Mogewnizm W Do|sce Wiodzimierz Bolecki
Wistawa Szymborska | modernizm w Polsce®

Zabawmy sie: kto§ obliczy}, ze Wistawa Szymborska opublikowata dotychczas
okolo 300 wierszy. A ile stron komentarzy opublikowano na temat tych wierszy?
Biorac pod uwage kilka ksigzek, setki recenzjii dziesigtki artykutdw, otrzymaliby-
$my zapewne okoto kilku tysiecy stron komentujacych twérczoéc poetki. Mozna
by stad wysnu¢ wniosek, ze rilernal kazdy utwor Szymborskiej byl juz kilkakrotnie
analizowany, interpretowany czy cytowany. Stowem, kazdy, kto pisze o tworczosci
Szymborskiej, musi powtdrzyé cos, co wezedniej juz zauwazyt kto§ inny. Deklaruje
wiec na wstepie, Ze czuje sie dtuznikiemn wszystkich badaczy Szymborskiej.

A teraz spojrzmy na tworczos¢ Szymborskiej od innej strony. W charaktery-
stykach ewolucji polskiej poezji powojennej badacze wymieniajg kilku autordw,
ktérych tworczo$¢ wyznacza najwazniejsze bieguny tej poezji. Jan Blonski przed
laty przeciwstawil poezje Juliana Przybosia i Czestawa Milosza. Potem przeciw-
stawiano Milosza i Bialoszewskiego. Dzis rozszerza sie te poréwnania. Mowi sig,
ze zwrotne punkty poezji polskiej wieku XX tworza Lesmian, Przyboes, Mitosz,
Rézewicz, Herbert i Bialoszewski. Znamienne, ze na tej mapie artystycznych bie-
gunow polskiej poezji nie ma nazwiska Wistawy Szymborskiej!* I - co ciekawe
- nikogo to nie dziwi. -

Oto paradoks, od ktérego cheiatbym zaczad.

Tworczos¢ Szymborskiej przyciaga krytykow i badaczy literatury jezykowym

- misirenstwein i intelektitaog aryginaloodela. Ale rownoczednie jest o twdrezodd, |

ktora - pod wzgledem artystycznyin - nie wchodzi w wyraine opozycje z inny-
mi typami uprawiania poezji w Polsce - tak jak twdrczoéé poetdw, ktérych przed

chwilg wymienifem. Widziana z tej perspektywy poezja Szymborskiej nie nalezy
zatem ani do Zadnego nurtu, grupy czy szkoly, ani nie tworzy jednolitego mode-
lu poetyki. Nie znajduje si¢ tez na skrzyzowaniu innych od niej typdw poezji. Jej

miejsce to jakby bycie ,,pdimiedzy” ekstremalnymi propozycjami artystycznymi,
a rownoczesnie - tu wszyscy badacze si¢ zgadzajg - jest to poezja unikalna, z zad-
ng inng w Polsce nieporéwnywalna.

" Referat wygloszony podczas konferencji ,Poezja Wistawy Szymborskiej” (Sztokholm, maj 2003).
Réwnoczesdnie jest to fragment ksiazki pt. Modernizm w literaturze polskiej XX wieku, przeznaczo-
nej dla polonistdéw (slawistéw) zagraniczaych i przygotowywane]j dla wydawnictwa Studia Slavica
Upsaliensia. Publikowana tu wersja przygotowana jest w ramach subsydiam FNP.

! Nie wymienia Szymborskiej na przyklad J. Stawiriski w dwéch kiasycznych tekstach porzad-
kujacych modele polskiej poezji po 1956 r, zob- .Proba porzadkowania doswiadczen” (1964) oraz
»Rzut oka na ewolucje polskiej poezji 1956 - 1980” (1989), przedr. w: Przypadki poezji. Pisma
Wybrane, t. V, Krakow 2001,
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Tematem mojego wykladu jest miejsce poezji Szymborskiej w obrebie polskie-
go modernizmu. Dla historyka literatury polskiej jest to temat z wielu powodéw
wyjatkowo klopotliwy. Po pierwsze, w polskim literaturoznawstwie nie ma jesz-
cze stabilnego znaczenia terminu modernizm i kazde uzyeie tego terminu Wywo-
tuje nieporozumienia i kontrowersje.* Po drugie, w badaniach nad polska poezja
nie ma wzoréw, do ktorych - przy tak sformulowanym temacie - mozna by sie
odwotywad. Po trzecie, poezja Wistawy Szymborskiej to dzieto zywe, rozwija-
jace si¢ na naszych oczach, wigc kazda préba jego analizy musi zakiadaé ujecie
fragmentaryczne i wstgpne. W pi$miennictwie polskim jest tylko jedna ksigzka,
w kitdrej tworczos¢ Szymborskiej pokazana jest w szerszej perspektywie kompa-
ratystycznej. Mam na mysli ksigzke Arenta Nieukerkena pt. Ironiczni moralisci.
Nowoczesna polska poezja metafizyczna.* W tej znakomitej pracy autor wyjasnia
twérczosc Norwida, Mifosza, Herberta, Barariczaka i Szymborskiej poprzez odnie-
sienie ich do probleméw anglosaskiego modernizmu - przede wszystkim do tego,
ktéry taczy si¢ z nazwiskami Audena i Eliota. Praca Nieukerkena jest w polskim
literaturoznawstwie dzietem wyjatkowym, ale réwnoczesnie uswiadamia zasadni-
czy problem historycznoliteracki: tatwiej jest dzi§ pisa¢ o zwigzkach Szymborskiej
z modernizmem anglosaskim niz modernizmem polskim.

W tym miejscu mogtby ktos zapytaé: a czy jest to jaka$ istotna roznica? Wszak
modernizm anglosaski traktowany jest powszechnie jako wzér wszystkich innych
modernizméw, wigc modernizm polski mozna traktowaé po prostu jako jeden
z jego wariantGw. Moja perspektywa jest zupelnie inna, wyjasniatem ja w kilku
artykutach, wigc nie bede jej teraz przedstawial.! Tu natomiast chciatbym przy-
pomniec tylko tezg podstawows. Przy wszystkich wspdlnych zatozeniach i ideach
medernizmu, réznice pomigdzy modernizmami warodowymi byly cresto wigk-
sze niz podobienstwa miedzy nimi. Dotyczy to przede wszystkim réznic pomie-
dzy modernizmem we Wschodniej i Zachodniej Europie. Te réznice sa wynikiem
odmiennych tradycji literackich, a przede wszystkim odmiennych doswiadczen
historycznych.® Pytajac zatem o miejsce poezji Wistawy Szymborskiej w obrebie
modernizmu w Polsce idg zupelnie inng droga niz ta, ktéra wskazal w swej fun-

? Ta kwestia jest od kilku lat zauwaZana w réinych publikacjach. Pisatern o tym w artykule
Modernizm w literaturze polskiej XX wieku (Rekonesans), ,Teksty Drugie” 2002 nr 4. Por. R, Nycz,
Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997. 1

* A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna w kontek-
scie anglosaskiego modernizmu, Universitas, Krakéw 1998.

* Zob. np, méj artykut pt. Postmodernizowanie modernizmu w: Polowanie na postmodernistow
{w Polsce), Krakdw, WL, 1999. Por. Nycz, Literatura nowoczesna: cztery dyskursy (tezy), , Teksty
Drugie” 2002, nr 4.

® W tej koneepcji modernizmu kluczows funkcje petni kategoria ,doswiadczenia historyczne-

g0”, zob. W. Bolecki, Od ,,postmodernizmu” do ,modernizmu”. A.Wat - inne doswiadczenie, ~Leksty
Drugie” 2001, nr 2.
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damentalnej ksigzce Nieukerken, Moja perspektywa nie jest wobec niej polemi-

ka. To ujgcie komplementarne i uzupetniajace, cho¢ prowadzace do innych tez
interpretacyjnych.

3.

Opisujac miejsce poezji Szymborskiej na mapie polskiego modernizmu trze-
ba zacza¢ od faktu dla Szymborskiej zasadniczego: poczatkiem jej poezji jest
do$wiadczenie [l wojny $wiatowe] i tzw. realizmu socjalistycznego. Pierwsze z tych
do$wiadczen bylo zupelnie inne w Europie Wschodniej niz w Europie Zachodniej.
Dos$wiadczenie drugie - tzn. socrealizm - modernistom na zachodzie Europy byto

nieznarie. Uba'te doswiadczenia badacze twdrczosci Szymborskiej wiazg przede

wszystkim z biografig pisarki. Kiedy na przyklad pisza o jej dwéch tomach wierszy
socrealistycznych, to wspominajg o naiwnosci i ideowosci mlodej Szymborskiej.
Podobnie postepuje sama Szymborska, kiedy - w rozmowie z Wojciechem Lige-
z3 — mbwi 0 swoim poczuciu winy z powodu éwezesnie opublikowanych wierszy®
Jednak dla interpretacji modernizmu w poezji Szymborskiej nie jest to w ogdle
istotne. Wazny jest natomiast zupeinie inny problem. A mianowicie: jakie kon-
sekwencje Szymborska wyciggneta jako poetka z obu tych doswiadczen? Moja
teza jest nastgpujgca: oba te doswiadczenia miaty zasadnicze znaczenie dla calej
tworczosci poetki. Bez nich nie potrafimy wyjasni¢ najwazniejszych skladnikow
jej $wiatopogladu, a takze jej poetyki. Mowiac o dodwiadczeniu wojennym i so-
crealistycznym nie mam jednak na mysli faktéw z zycia pisarki. Interesuje mnie
jedynie to, co ona sama zapisata w swojej poezji. Inaczej méwiac, chodzi mi jedy-
nie o0 te do$wiadczenia historyczne, ktére zostaly przez Szymborska wskazane

w jej wierszach. Otéz wybér poetyki dla oplsama tych dosw1adczen nazywam tu

T R e 211 ?ivrnr‘(‘srcl'mrrl‘ - T

Lata 50. 1 nastgpne dwie dekady uwazane sa za koruec modermzmu zachodnlo—

europejskiego. Ale wtedy whasnie — po roku 1956 - rozpoczyna sie rozwéj poezji
Szymborskiej. To jeszcze jeden dowod, zeby twérczosé poetki widzied w zwiaz-
ku ze specyfika modernizmu polskiego. Z czego wiec sktadalo sie do§wiadczenie
historyczne Szymborskiej? Bylo to przede wszystkim doswiadczenie Holocaustu,
doéwiadczenie historii jako klgski, upokorzenia, goryczy, doswiadczenie éwiata
jako zagrozenia, doswiadczenie kruchoéci zycia ludzkiego oraz depersonalizacji
czlowieka. W tej perspektywie modernizm w poezji Szymborskiej to odpowiedz na
to doswiadczenie. Méwiac inaczej: specyficzny wariant modernizmu Szymborskiej

§ Zob. W, Liggza, Przepustowos¢ owiec. Rozmowa 2 Wistawq Szymborskq, »Teksty Drugie”, 1991

nr 4
7 Na uzytek tego wykladu za podstawt; mo;e) mterpretacp przyjmuje autokomentarz, ]akl sama
Szymborska wprowadzita do swej tworczosci, a mianowicie jej autorski wybdr utwordw z jede-

nastu tomow jej wierszy. Zob. Wiersze wybrane. Wybér i uktad Autorki, Wydawnictwo a5, Kra-
kow 2002,

38

ik

L L et

to konsckwencje artystyczne i $wiatopogladowe, jakie poetka wyciagneta ze swo-
ich dodwiadezen. Do$wiadczen tych nie mozna rzecz jasna traktowaé jako faktow
izolowanych. Tworzg one calo$¢, rozwijajg sie w czasie i w réznych utworach.
Opis modernizmu Szymborskiej zaczynam od elementéw §wiatopogladowych.
Doswiadczenie Holocaustu i wojny oznaczaty dla Szymborskiej odrzucenie $wiato-
pogladu religijnego i wiary w osobowego Boga. W wierszu pt. ,,Noc” odpowiedzia
na zgdanie Boga skierowane do Abrahama jest identyfikacja poetki z [zaakiem.
Pyta Szymborska: ,,gdzie si¢ skryjg, gdy biblijne oko boze spocznie na mnie jak
spoczefo na Izaaku? 7. Bdg od tej chwili jest juz dla niej tylko przenoénia. Biblijny
Bog jest dumny, Ze stworzyt ,.arcydzieto™ ,niebiosa, morza, ziemie i zwierzeta”.
Ale - odpowiada sarkastycznie Szymborska - 0 swojej doskonalosct Bog przekonat
Hioba przy pomocy innych argumentdw, to znaczy dwdch bestii: Behemota i Le-
wiatana (Streszczenie, 1962). Ta biblijna metafora dotyczy zaréwno doswiadczenia
Holocaustu, jak i zbrodni stalinowskich i wszelkich innych. Co wigc dla czlowieka
oznacza kontakt z takim $wiatem w wierszach Szymborskiej? Swiat ten wywotuje
przerazenie, s3 w nim zbrodnie, strach, groza, rozpacz i nieszczgicia, trudno go
wige uznac za ,arcydzieto” Boga. Okruciefstwa tego $wiata przypominaja si¢ boha-
terce wierszy Szymborskiej w jej snach, ktore przenika lgk i nagte przebudzenia
pelne strachu. W wierszu pt. Przyjaciofom ludzie, ktérzy nagle gdzie$ znikaja - tak
jak podczas wojny czy w czasach stalinowskich - krzycza rozpaczliwie: ,jestesmy
niewinni!”. Z kolei w wierszu Z nieodbytej wyprawy w Himalaje, bohaterka prze-
konuje Yeti - ze w $wiecie ludzkim zbrodnie nie sg jedyna rzeczywistodcia i nie
wszystkie stowa skazuja na $mieré. W wierszu Rehabilitacja Szymborska pisze
wprost: kleskg poezji jest to, ze jej ,,slowa sg nie zdatne do wskrzeszania ludzi”. Jesli
chcesz przeiy¢, nie zadawaj si¢ ze Swiatem — takie jest przestanie wiersza Sen nocy
‘einied. Ten vzocr ywisty Swiat jest bowien tak sareor okvapny. iak Bach grany ns
pile” - to z kolei jest puenta wiersza pt. Obmyslam §wiat. Jesli wiec zapytamy, po
co Szymborska ,obmysla §wiat”, po co tworzy ,.éwiat w stanie korekty” (§wietny
tytut ksigzki Ligezy)®, to mozliwa jest nastepujaca odpowiedz. Poezja to nie tylko
gra wyobraz’ni, to nie bezinteresowne zabawy w poetycka ontologie, nie jest to tez
~rados¢ pisania” polegajaca na wymyslamu sw1atow w1rtualnych lecz jest to efekt
przerazenia §wiatem rzeczywistym.’ .
Pierwsza konsekwencja, jaka ze swoich doswiadczen wyciggneta Szymborska
- ktora stanowi réwnoczesnie zasadniczg trudno$é w badaniu jej poezji - byto
odrzucenie przez Szymborska tematyzacji tych dowiadczen. Zamiast nazywania
i opisywania konkretnego faktu Szymborska wybrata tworzenie uniwersalnych

8 W. Ligeza, Swiat w stanie korekty. O poezji Wislawy Szymborskiej, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 2001

? Wszystkie te przyklady - a jest ich wigcej — pochodza z tomu wierszy pt. Wolanie do Yeti
z1956 1.
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sytuacji egzystencjalnych. Cigzar semantyczny wiersza zostal polozony na poetyc-
kie przedstawienie sytuacji, a nie na ekspresje ,,ja”. Cecha sztuki poetyckiej Szym-
borskiej nie stalo sig zatem tworzenie poetyckiej kroniki swojego zycia, co zrobit
w poezji np. Bialoszewski. Szymborska nie wybrata tez - jakby napisat Balcerzan
- »strategii $wiadka” - ktéra do polskiej poezji wprowadzit Rozewicz. Wariant
modernizmu Szymborskiej jest mniej osobisty. Jest to - jako koncepcja §wiatopo-
gladowa - dazenie do uniwersalizacji do$wiadczenia. W wierszach Szymborskie]
wszystko, co sig zdarza, zdarza si¢ po prostu czlowiekowi. ,,Ja” w jej wierszach to
zawsze »ja, cziowiek”, a nie ,ja, Wistawa Szymborska”. Dlatego wiersze Szymbor-
skiej rézniq sie zasadniczo od koncepcji najwybitniejszych poetéw jej pokolenia:
Bialoszewskiego, Rézewicza czy Herberta. Wiersze Szymborsiaej nié s3 bowiém
uwiarygodniane przez biograficzne ,,ja” poetki. Szymborska postuguje si¢ chet-
nie liryka roli, liryka maski, trzecia osobg liczby pojedynczej i mnogiej, bardzo
lubi stylizacje - takze w budowie wiersza i ryméw. W jej koncepcji wszystkie te
poetyckie figury w réwnym stopniu nadajq si¢ bowiem do opisu uniwersalnych
sytuacji ludzkich.

Druga konsekwencja, jaks z doswiadczen historycznych wyciagneta w swych
wierszach Szymborska to rezygnacja z traktowania jezyka jako medium, w ktérym
najpetniej odslania si¢ cztowieczefistwo. A byla to teza wszystkich europejskich
awangard, W wierszu pt. Jeszcze Szymborska opisuje Zydow wiezionych w za-
plombowanych wagonach na $mier¢. Pociag ten Szymborska nazywa ,transpor-
tem wolail”, ale wiersz konczy si¢ jej wyznaniem: ,obudzona w nocy stysze (...)
tomotanie ciszy w ciszg”. Ta poetycka figura ,styszenia ciszy” pojawia sie w calej
tworczosci Szymborskiej i jest jednym z najbardziej charakterystycznych tema-
tow jej tworczosci. Chodzi tu o sferg znaczen komunikowanych, ale nie wypo-
wicdzidnyeshtirgnagryd sfere eroogi Lugzud waznieiszyeh (s sanakiniusikaric
jezykowa. W wierszach Szymborskiej niewiele jest wiec dialogdw, czy tak zwa-
nej ,Zywej mowy”. W wierszu pt. Muzeum najwspanialsze eksponaty okazujg si¢
martwe, poniewaz nie ma juz uczuc i nastrojow, ktore towarzyszyty im, gdy byty
uzywane przez cziowieka. Diatego tak czgstymi tematami wierszy Szymborskiej
sg np. uSmiech, spojrzenie, wzruszenie, smutek, zdziwienie, zart, zal, etc. Tema-
tyte dopeinia ~ dobrze juz opisany przez badaczy, np. w ksiazce Doroty Waijdy

- motyw mowienia bezglosnego, motyw szeptu, ciszy, milczenia, zachowan bez-
stownych, ale - dla poetki - styszalnych.'® W ten sposéb Szymborska pokazu-
je, ze modaino$¢ ludzkich zachowat jest wazniejsza od zdarzen, rzeczy, pejzazy,
wazniejsza od konkretnych sytuacji, dialogow czy informacji zawartych w wypo-
wiedzi jezykowej. Innym wariantem tej samej problematyki jest motyw widzenia

" D. Wojda, Milczenie stowa. O poezji Wistawy Szymborskiej, Universitas, Krakow 1996; S. Bal-
bus, Swiat ze wszystkich stron swiata. O Wisltawie Szymborskiej, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1996; P. Michatowski, W.Szymborskiej poetyka zaprzeczes, ,Pamietnik Literacki” 1996, 2. 2.
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rzeczy niewidzialnych, np.-w wierszu pt. Jawnos¢ éma widzi w mroku swiecace
serca kochankéw. Ot6z w catym tym bogatym kompleksie poetyckich motywdw
Szymborska nawigzuje do podstawowego tematu literatury modernizmu, tzn. do
problemu wyrazania rzeczy niewyrazalnych. Dla modernistéw — obojgtnie czy
byli symbolistami czy awangardzistami - niewyrazalnoé¢ byta problemem filo-
zofli jezyka. Tymczasem temat niewyrazalnoéci u Szymborskiej nie jest zwigzany
z kwestig natury jezyka - o czym jeszcze wspomne - lecz z ukrytym wymiaremn
duchowego zycia cztowieka. Takze i w tym problemie odnalezé mozna w wierszach
Szymborskiej §lad jej doswiadczeri historycznych,

Trzecia konsekwencja doswiadczenia historycznego w wierszach Szymborskiej
ujawnia si¢ wnajmniej oczekiwanym miejscit’jéj $wiatopogladu, a' mianowicie
w poetyckich przedstawieniach ewolucji Zycia na ziemi. Badacze twérczoéci Szym-
borskiej od dawna wskazuja, Ze refleksja nad miejscem czlowieka poéréd wszelkich
istnieni i ich gatunkéw jest oryginalnym tematem jej poezji. Szymborska rezygnuje
z postawy antropocentrycznej, zréwnuje naturg i czlowieka, patrzy na czlowieka
jakby z perspektywy zwierzat, roélin i przedmiotéw. Poetka jest zafascynowana
ewolucjg Zycia na ziemi, ewolucja istot zywych a poéréd nich czfowieka - nie jako
jednostki, ale jako gatunku. Jednak temat ewolucji przefiltrowany jest w wierszach
przez grozg historii ludzkiej. Przyktadem moze by¢ czesto analizowany wiersz
pt. Dwie matpy Breugla. Jest w nim oczywiscie zapisane wspélczucie poetki dla
meki zwierzat — naszych mniejszych braci - ktore tak samo jak ludzie odczuwaja
bol i cierpia. Jednak maltpy w tym wierszu - ,,pobrzekujac tanicuchem” - przypo-
minajg bohaterce wiersza o historii ludzkiej. Refleksja nad ewolucjg i miejscem
czlowieka w fanicuchu bytow to w wierszach Szymborskiej nie tylko zatem sprawa
ewolucji, ekologii czy wieckiego franciszkanizmu, lecz - najdostowniej — refleksja

Nie twierdzg, rzecz jasna, ze tworczoéé Szymborskiej wymaga objasniania jej
poprzez odwotania do historii. Chodzi mi jedynie o to, ze doéwiadczenie historycz- -
ne Szymborskiej wpisane jest — czasem w sposob niezauwazalny - w jej wrazliwosé
na problematyke antropologiczna, a takze w jej koncepcje jezyka poezji. Zanim
przedstawie te ostatnia, pozostarimy jeszcze w kregu specyfiki modernistycznego
$wiatopogladu Szymborskiej. =~ ot e o

4.

Zainteresowanie Szymborskiej przyroda wprowadza nas w samo centrum pro-
blematyki modernizmu. Problematyka ta byla jednym ze zrédel kryzysu swiato-
pogladowego, od ktorego zaczat sie modernizm. Naturaliéci wieku XIX reduko-
wali cztowieka do przyrody, a wiedze o czlowieku - do nauki o przyrodzie. Bunt
modernistéw byl gwattowny. Jego celem bylo pokazanie odrebnosci cztowieka od
przyrody, rzeczy czy instytucji spotecznych. Przyktadem dwéch réznych odmian
tego buntu niech tu bedzie tworczoéd Lesmiana i Milosza. Lesmian zamienil natu-
ralizm na metafizyke, a empiryzm na transcendencje. Czlowiek w jego wierszach
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jest czedcia natury, ale nie w sensie biologicznym, lecz filozoficznym — natura to

dla Lesmiana istnienie w stanie czystym. Lesmian wyciagna! konsekwencje z fi-
lozofii Nietzschego i Bergsona. Inaczej jest w twoérczosci Mitosza. Mitosza od

wezesnych lat fascynowata a zarazem przerazala mozliwoéé zréwnania darwini-
zmu i zycia spolecznego." Jego twdrczoéé to kolejne etapy odchodzenia od tego

utozsamienia. Punktem dojscia Mitosza jest afirmacja natury jako obiektywnego

bytu i zachwyt nad jej pozaludzkim picknem. Koncepcja Szymborskiej moze tu

wydac sig szokujaca. Poetka wraca bowiem do tematéw, ktére moderniéci porzu-
cili, a ktdre fascynowaly przyrodnikéw wieku XIX. Ostatnim poets przed Szym-
borska, ktérego fascynowat temat ewolucji byt w Polsce chyba... Adam Asnyk.
Ale wiasni€ z tej odlegicj perspektywy lepiej widaé modernistyczny wariant tego

tematu w twérczosci Szymborskiej i jej oryginalnosé. Poetka odrzuca perspekty-
we naturalistyczna, ale zachowuje podziw dla wiedzy o przyrodzie.'? Inaczej niz

modernistow z pierwszej polowy wieku, natura Szymborskiej nie przeraza, lecz

fascynuje. Réwnoczesnie wiedza o przyrodzie fascynuje Szymborska whasnie dlate-
g0, 2e umozliwia zrozumienie fenomenu odrebnoéci czlowieka. W poezji Szymbor-
skiej nie ma wiec dylematow Mitosza -~ kt6ry dramatyzuje sprzecznosci pomiedzy
naturg, ctyka a estetyka. Ale tez catkowicie obcy jest Szymborskiej symbolistyczny
$wiatopoglad Leémiana, ktéry naturg antropomorfizowat i sakralizowat. W tym

sensie sposdb podjecia tego modernistycznego tematu przez Szymborska jest typo-
wy dla modernizmu z korica wieku XX.

Nie ma tez w poezji Szymborskiej problemu wzglednosci poznania, relatywizacji
wiedzy i jej narzedzi, na przyktad jezyka, nie ma wigc problemu charakterystycz-
nego dla wezesnego modernizmu. W twdrczoéci Szymborskiej naukowa wiedza
o przyrodzie prowadzi — paradoksalnie — do poetyckiej wiedzy o cztowieku. Pro-

WA 7 Wik Diecdes Dy e iws s gz ey Bedowieka i do podnorzadiowas.
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nia czfowieka naturze, ale do opisania zdumiewajacej roznicy ontologicznej, ktora
pojawila si¢ podczas ewolucji na ziemi - a nawet w kosmosie. Oto - powiada Szym-
borska - zdarzyt sig cud. Cud nie biblijny, ale cud natury: podczas ewolucji pojawit
sie czlowiek, czego zadne prawa natury nie thumacza. Czlowiek podczas ewolugji
jakby sig ;wydarzyt”, jest wigc bytem po prostu przypadkowym. Nie wiemy, dlacze-
g0 i po co nattira poZwolifa sobie na taki ,wybryk”, ale wlasnie dzieki temu rozu-
miemy, Ze W naturze i w jej ewolucji nie ma nic oczywistego. Czlowiek - powia-

! pisatem o tym w artykule Pt. From Fascination to Revulsion. Nature in the Writings of Czestaw
Milosz (in:] Czestaw Milosz. A Stockholm Coference. September 9-11, 1991, ed. by Nils Ake Nilsson,
Koferenser 26, Stockholm, 1992.

12 To staty motyw wigkszodci rozpraw na temat jej poezji {a sa ich dziesiatki), zob. m.in.: A. Le-
gezyniska, Wistawa Szymborska, Poznat 1996; A Stankowska, Ksztait wyobraéni. Z dziejéw sporu
o.wizj¢” i rdwnanie] Krakow 1998; J. Kwiatkowski, wstep do: Szymborska, Poezje, Warszawa 1977,
tenze, Klucze do wyobrazni, Krakéw 1973; M.Stala, Notatki o poezji wspélezesnej, Krakow 1997;
W. Ligeza, Swiat w stanie korekty, op.cit.
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da Szymborska - wlaénie w perspektywie naukowej wiedzy o naturze jest bytern
niewyttumaczalnym. Natura stworzyla cztowieka jako byt obdarzony wyobraznia,
a przeciez dzigki swojej wyobrazni cztowick moze wyobrazaé sobie, ze wszystko
jest nienaturalne. To znaczy, Ze wszystko moze by¢ inne niz jest. Paradoksalnie
wiec, czlowiek jako wynik ewolucji natury kwestionuje te ewolucje. Istnienie czlo-
wieka to bowiem sprzeczno$¢ pomigdzy tozsamoécia natury, w ktérej wszystko jest
tym, czym jest, a mozliwoscia innosci, ktéra cztowiekowi podpowiada wyobraznia.
Porzadek natury i porzadek spoteczny czlowieka to $wiaty catkowicie sprzeczne,
ale to ten drugi - ludzki jest éwiatem dziwacznym, nienaturalnym, poniewaz jest
swiatem historycznym. Czlowiek w twérczodci Szymborskiej to zaktécenie tadu

© ‘W naturze, ale réwnoczeénie tylko dzigki naturze czlowiek moze wiedzied, ki jest, —

Szymborska przezwyciezyta w ten sposéb problemy, z ktérymi nie potrafili sobie
poradzi¢ moderniéci pierwszej potowy XX wieku - tacy jak Lesmian czy Mitosz.
A takze poeci polskiej awangardy, ktérzy nature catkiem usungli ze swego $wiato-
pogladu, a cztowieka widzieli tylko w zwigzku z technika. Albo - jak Gombrowicz
— dla ktérego czlowiek istnieje tylko w zwigzku z innymi lndzmi.

5.

Méwitemn do tej pory o modernistycznych wyznacznikach $wiatopogladu poetki.
Pora teraz powiedzieC o ich konsekwencjach dla sztuki poetyckiej, dla poetyki wier-
szy Szymborskiej, W roku 1956 Szymborska - dla poetyckiego zapisania swojego
do$wiadczenia - miata do wyboru kilka mozliwosci artystycznych. Dydaktyzm jej
wczesniejszych wierszy socrealistycznych oparty byt na mocnym przeciwstawie-
nia dobra i zla, sprawiedliwoéci i niesprawiedliwoéci. Ten dydaktyzm mogl wiec
sprzyjac po 1956 r. wyborowi podobnej poetyki z formulowanymi wprost tezami

apesaingmi | Bistoriokoficzngmi Takupposipit Iastes e shwnym tomigwiersze o

pt. Goracy popiét. Szymborska mogha tez wybra¢ wariant modernizmu Rézewicza
- to znaczy mogta wybrac zniszczenie jezyka i unicestwienie sztuki poetyckiej jako
odpowiedz na do§wiadczenie XX wieku. W roku 1956 r. mozliwy byl tez wariant
odwrotny od koncepcji Rozewicza, to znaczy wariant poezji lingwistycznej. Ale
Szymborska mogla tez wybraé wariant Herberta - to znaczy tradycje klasycyzmu

i prredstawianic doswiadczenia historycznego w formie przypowiesci opartych na
tematach biblijnych lub mitologicznych. Zdaje sie, ze ta poetyka kusita Szymbor- -

ska, 0 czym moze §wiadczy¢ napisany proza jej utwor Streszczenie bedacy parafra-
74 biblijnej opowiesci o Hiobie. Jesli na te mozliwosci uprawiania poezji spojrzet
w kategoriach tradycji literackich, to mozna by powiedzieé, ze w roku 1956 r., dla
przedstawienia swego dodwiadczenia historycznego, Szymborska wybraé mogta
albo tradycje awangardy (z jej rozbudowana metaforami i lingwizmemy), albo tra-
dycje klasycyzmu, albo tradycje surrealizmu - np. w wariancie groteskowym lub
ekspresjonistycznym. Wszystkie te tradycje nalezaly bowiem w roku 1956 do naj-
wazniejszych sktadnikéw modernizmu w Polsce. Ale Wistawa Szymborska ~ jak
wiemy — nie wybrata zadnej z tych tradycji. Stworzyla natomiast zupetnie inny
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wariant modernizmu w zakresie poetyki wiersza i jgzyka poetyckiego. I o nim na
zakonczenie chee teraz powiedzied.

Mowigc w najwiekszym skrocie, poetyka Szymborskiej oznaczata odrzucenie
trzech gléwnych zalozen éwczesnego polskiego modernizmu. Oznaczata odrzu-
cenie: (1) eksperymentu jgzykowego; (2) odrzucenie eksperymentu rodzajowego,
polegajacego na przekraczaniu granic pomiedzy literaturs a nieliteratura, oraz (3)
odrzucenie eksperymentu kompozycyjnego, to znaczy rozbijania utworu literac-
kiego na elementy taczone jedynie na podstawie asocjacji. Szymborska odrzucita
wigc te idee estetyczne, ktore do modernizmu wprowadzily ruchy awangardowe
I potowy XX wieku i ktdre odgrywaty wazng role jeszcze pod koniec wieku XX
Nie mam ¢zdsu ha analizy, wigc powierhod razu:Szymborskiej 6bcy jest jeden”
z najwazniejszych probleméw calego modernizmu, tzn. obca jest jej radykalna
nieufno$¢ do jezyka.” To Szymborska zdecydowanie rézni od poetéw Nowej
Fali, Szymborska odrzucita bowiem ide¢ jezyka w stanie podejrzenia”, a wiec
wszystkie warianty modernistycznego kwestionowania jezyka oraz — co moze
wazniejsze — odrzucita teZ negowanie autonomicznoici literatury, co byto jedna
z gtdwnych idei poéZnego modernizmu w Polsce w IT potowie XX w. Ale co Szym-
borska zaproponowata w zamian? Jej odpowiedz artystyczna — oczywiicie w tej
perspektywie, ktora tu przedstawiam - byla paradoksalna. Szymborska bowiem
odrzucajac idee radykalnego modernizmu, sformutowala ~ rzecz jasna nie wprost,
lecz w swej praktyce literackiej — nowe rozumienie kilku waznych idei polskiego
modernizmu. Byly to na przyktad: idea wiersza jako konstrukeji zamknigtej, czego
wyrazem s puenty konczace niemal wszystkie jej utwory; idea jezyka uproszczo-
nego, pozbawionego rozbudowanych metafor, ale zarazem jezyka zdecydowanie
_roZnigcego sig od jezyka potocznego; idea poezji ﬁlozoﬁczne;, czego wyrazem 54
woiyigrezachiSy: "m"\nfsklg ]u-vqp a]‘-ﬁ?wﬁﬁir ni's;’r'ﬁp s icIpE Yt.
traktatu ~ typowych np. dla poezji Mliosza Rezygnu]qc z rnozhwosa, )akle znaj-
dujg si¢ w poetyce surrealizmu, Szymborska opowiedziata sie za poezja racjona-
listyczna, czego przyktadem jest w niej wyliczanie kolejnych argumentéw, ktére
jakby petnig funkej¢ poetyckiej analizy i etapéw quasi-logicznego dyskursu, jakim
staje sie jej wiersz. A wreszcie wskazaé mozna w ’ poezji Szymborskiej ideg wiersza
autorskiego, to znaczy takiego, w Ktorym sfyszymy glos autorki, ale Ktéry jednak
nie odsfania podmiotowoéci Szymborskiej i ~ moim zdaniem — usuwa na bok cen-
tralng dla modernistow problematyke subiektywnosci. Tej interesujacej kwestii nie
moge tu jednak analizowad.

Szczegolnie charakterystyczng cecha modernizmu Szymborskiej jest w jej twor-
czoéci zerwanie z koncepcjg ,.sztuki krytycznej”, ktdra stanowita fundament kon-
cepcji poetyckich poczgwszy od obu przedwojennych awangard az po Nowa Fale
i poezjg lat 90. Szymborska zakwestionowata bowiem potrzebe zalozen progra-

3 Por. Michatowski, op.cit.
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mowych oraz autokomentarzy w poezji wprowadzajac do niej ironie obejmujaca
wszystkie wymiary twoérczosci. A wiec ironie jako sposéb wypowiedzi w utworze,
ironig obejmujaca akt poetycki jako forme uprawiania sztuki a takze autoironie
obejmujaca samg autorke. Przyktadem tej autoironii mogg by¢ tzw. utwory nie-
powazne Szymborskiej, np. limeryki czy rézne odmiany poezji nonsensu. Smiech
Szymborskiej to takie wysublimowana forma jej sztuki poetyckiej.

Szkicujac miejsce modernizmu w poezji Szymborskiej mozna dojé¢ do tezy
nastepujacej. Tworczoéé Szymborskiej - whadnie ze wzgledu na jej dystans wobec
wszystkich najbardziej radykalnych propozycji artystycznych polskiego moderni-
zmu, takich jak twérczo$¢ Lesmiana, Wata, Milosza, Rozewicza, Bialoszewskiego
czy Baraiiczaka - jestwyjatKovym-$wiadectwem tego modernizmuw poezji pol- - -
skiej. Wyjatkowym, bo o$wietlajacym radykalizm pozostatych propozycji. Wyjat-
kowym, bo przerzucajacym pomiedzy nimi mosty w miejscach najmniej oczekiwa-
nych. Wyjatkowym, bo w sposdb dzis jeszcze stabo widoczny - reinterpretujacym
najwazniejsze koncepcje artystyczne w polskiej poezji XX wieku. Wyjgtkowym,
bo pokazujacym, ze nowoczesno$¢ w poezji polega dzi$ na zachowaniu dystansu
wobec kazdej koncepcji nowoczesnosci. A przede wszystkim, ze w kosmosie nie
ma nic bardziej nowoczesnego niZ ziemia a ma niej czlowiek. I ze w poezji nie ma
nic bardziej nowoczesnego niz nieustanne zdziwienie, ze co$ takiego jak czlowiek
jest w ogéle mozliwe.

Remigiusz Borda Architektura wnetrza 1999,
160 x 200 cm, akryl na pl6tnie
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