Modernizm w Polsce (3)

CZAS, PRZYPADEK | METAFIZYKA MORALNO SCI

(K.L. Koninski, Straszny czwartek w domu pastdra

Od Strindberga do happeningu Odkrycie przypadku bylo jednym 2z najvaejszych
sktadnikéw sztuki modernistycznej. Jednym z piengbz artystow, ktéry zauwgt jego znaczenie byt
August Strinberg, ktéry vartykule The New Arts. Or the Role of Chance insfict Creation powiazat
pozytywnie ide "nowej sztuki” z przypadkiem w akcie kreacji atycznej.

Do rangi istoty dziata artystycznych przypadek podégiiejednak dopiero dad&i. W ich
koncepcji sztuka to w istocie nic innego jak efsktii dziat& przypadkowych. Praktycznrealizacg tej
koncepcji byto wyciganie z kapelusza pojethzych stéw i komponowanie z nich absurdalnych t@kstW
ten sposob przypadek stat synonimem absolutnej wolbd artysty, aktu kreacji, pkna, a nawet sensu
zycia. Przypadek fascynowat wszystkich artystowrdgdnv XX w. stawiali pytania o sens nowoczesiav
sztuce.

Fascynacja przypadkiem istniata w sztuce przez wadk XX i miata bardzo réne formy. W
Polsce ral przypadku interesowali gsizaréwno anarchizagy futurysci (Wat), ktérzy powtarzali wiele
ludycznych dzialA dadaistow (i wyprzedzali tymi zainteresowaniamirrealistow), jak i pisarze
podejmujicy w literaturze problemy filozoficzne (Witkacy, &browicz), a w drugiej potowie wieku tzw.
happenerzy, czyli twércy happeningdéw. Zestawiersietgki Strinberga z pogtku XX wieku z estetyk
happeningu z kica wieku XX w. mae by szokujce. A jednakdczy je refleksja nad relprzypadku w
nowej sztuce minionego stulecia. Oto jeden z wmwoddw, dla ktérych wspd&informula "modernizm”
obejmug w tych rozwaaniach zaréwno pisarzy z generacji Strinberga (Wsdeonp. Przybyszewskiego,
Irzykowskiego, Berenta) jak i ich przeciwnikow uptiajacych ré&ne odmiany sztuki awangardowej.

Lata dwudzieste W literaturze polskiej lat 20-tych przypadek byhaturalnym” sktadnikiem
nowych estetyk. Jednak zainteresowanie "przypadkieprdcz inspiracji og6lnoeuropejskich miatozte
zrodta specyficznie polskie. Dla artystow, ktérzypoczynali sw dziataing¢ ok. 1918 r. akceptacja roli
przypadku sztuce oznaczata wyzwolenie od probleknatistorycznej charakterystycznej dla literatury
polskiej okresu rozbiorow - a @8 wyzwolenie od kategorii czasu. Czas w literatupe roku 1795
traktowany byt bowiem zawsze deterministyczniedzonegatywnie, jako fatalizm nagiujacych po sobie
wydarzér historycznych powizanych relacjami przyczynowo-skutkowymi, powagych zniszczenie
dorobku jednostek, pokalei calego narodu, d0lz, rzadziej, optymistycznie, jako nadzieja na odayé&
przez Polsk niepodlegtéci. W tej koncepcji nie bylo miejsca na kateggeizypadku, tote jedynie nieliczni
pisarze, odrzuca§ problematyk patriotycz czy historycza, poruszali ¢ kweste (np. Irzykowski w
Patubig.

! Fragment ksizki pt. Modernizm w literaturze polskiej XX wiekprzeznaczonej dla polonistéw (slawistow)
zagranicznych i przygotowywanej dla wydawnictv&udia Slavica UpsaliensiaW obecnej wersji —
przygotowanej w ramach subsydium FNP - rezygayprzypisow.



Z kolei po roku 1918 r. "przypadek” statesi synonimem _wolngi od "tyranii” czasu
historycznego i wolnéei do tworzenia sztuki nieskpowanejzadnymi ograniczeniami. Rzecz jasna, refleksja
nad czasem istnieje w utworach tej dekady, jednik stanowi ona wolwczas wymaej dominanty
tematycznej. Kategoria ,czasu” pojawiagc gako element gry z "wiekzia”, ze "zwielokrotnieniem”
rzeczywistdci, ze wzgtdnaicia czasu fizycznego (informacje o teorii Einsteindepaty juz wtedy do
wiedzy potocznej), z zataoscia obrazuswiata od rénych perspektyw poznawczych i sytuacyjnych. W
praktyce artystycznej problematyka czasu linearnégstorycznego) przeksztatcitagsiv problematyk
symultanizmu, ktory byt odad stalym elementem estetyki tzw. nowej sztuki l@ttgch. Symultanizm
pojawiat s&¢ zaréwno jako sktadnik kompozycji i typografii utwéav poetyckich (wers i stowo jako elementy
wizualne w wierszu), ich semantyki — przede wszystkv awangardowej koncepcji metafory, jak i w
fabutach utworéw narracyjnych (zob. S. Wystouehpblematyka symultanizmu w prozi81).

Radykalna zmiana zaszta w latach trzydziestych,moplematyka czasu — zaréwno jako kwestia
pamkci indywidualnej (Ilwaszkiewicz, Nailkowska) czy nagee rozumienia historii (Berent, Parnicki,
Malewska) — zacga odgrywa gtowrg rolg w literaturze. Kategoria czasu przedstawionegaworrze stata
sig nawet wowczas kategaraksjologica, o czymséwiadczyla negatywna opinia o prozie Schulza dokanan
przez najwybitniejszych krytykow tej dekady (K. Wyk S. Napierskiego). Wtedy 2epo raz pierwszy do
refleksji nad czasem zostatyagzone dwie dodatkowe kategorie: symultanizm i pazigk._Czas, przypadek
i_symultanizm,w bardzo rénych realizacjach (!), staly essiw prozie lat trzydziestych, programowymi
sktadnikami nowej literatury. W utworach narracy\ghymana je odnal&t zardwno w tworcz€ci pisarzy
starszych np. Iwaszkiewicza, Berenta czy Bruno &ehgak pisarzy najmiodszej generacji: T. Parrégki
czy M. Choromaskiego. Jednak najbardziej niezwykly utwor swezcony relacjom pongdzy tymi
kategoriami napisat pisarz mniej od nich znany rdkhudwik Koninski. Byto to opowiadanie pBtraszny
czwartek w domu pastora (1939).

Fabuta. Narrator opowiada nagtujaca histore. W niewielkim miasteczku, Przygérze, mieszka
rodzina pastora 0 nazwisku Hubina: pastor jestkeia, jegozona, Hedyta, jest Niemk map troje dzieci:
Irme, Olge i Bogdanka. Pewnego dnia w potudnie pastor i Inmgbierap sie razem do sgsiednigj
miejscowdci Trysty, gdzie pastor ma wg udziat w polowaniu, a Irma za wszelkery chce spotka
swojego narzeczonego, z ktorym jej stosunki taldbarsg pogorszyly,ze grozi im zerwanie. Tuprzed
odjazdem poaigu, w chgu godziny, rozgrywaj sic rownoczénie nastpujace wydarzenia. Pastor bierze
udziat w pogrzebie jednej z parafiangélona pastora przygotowujeesilo kapieli — w wannie jest wega
woda. Pastor jest na plebani, ale niezen@ niej wygé¢, poniewa niespodziewanie przyszedt do niego
miejscowy chtop. Corka pastora Irma, w wielkim r@pi czeka na powr6t ojca, ponieivabawia s, ze
jesli ojciec sk sp&ni, to nie zdza na pocig i nie spotka j# wiecej narzeczonego. Syn pastora, Bogdanek
kupuje w sklepie drewnianegoewa, z ktérym wbiega do lazienki, gdziegie skt jego matka. Hedyta
przestraszona widokiemega, wpada do wanny z gmn woda. Styszc jej peten boélu krzyk pastor Hubina
przybiega do tazienki, a wide zorg straszliwie poparzan sam krzyczy z przerania. Irma doméla sk, ze
stalo s§ co$ strasznego, co na pewno unietwi jej wyjazd do narzeczonego. Pod wptywem chwuit)
depresji wyskakuje przez okno i zabij& sia miejscu. W chwil potem ,Bogdanek widg, co narobit,

zrozpaczony, przerany oblat s¢ nafta i podpalit; zgirt oparzony, bez ratunku”. Wide to wszystko pastor



doznat szoku, a gdy spostrzegt zhjacego st chtopa, ktéry go zatrzymat na plebani, rzuci# sa niego i w
przyptywie szatu pobit go. Hedyta zostata odratoayaa cztery dni po tych wydarzeniach odbymbgrzeb
dwojga samobdjcow.

Metafikcja. W pierwszym akapicie opowiadania Kaski ujawnia,ze ,anegdof” tej historii
zaczerpat z notatki dziennikarskiej. Junvczesniej interesowat go problem skutkéw ,przypadkowetiegu
czasOw”, a notatka dziennikarska dotyca rzeczywistych faktow dostarczyta mu zinosci
przedstawienia ,mechanizmu zdarzenia”.

Opowiadanie rozwija si wiec w dwoéch réwnolegltych posdkach. Pierwszy poszdek ma
charakter metafikcyjny. Narrator, ktérego ima identyfikow& z autorem, opowiada o genezie swego
utworu, o jego tematyce, a w zalkaeniu komentuje konstrukcjzdarzé i ich sens w cakxi utworu.
Tematem opowiadania jest fakt — czytamy w komentarze ,przypadkowo zbiegly siczasy — czasy obce
sobie i bfahe. Dlatego czas — czas bezsensowny,pexdejrzany, czas zbrodniczy — musiat kgymieniony
na wstpie i w samym ji nagtéwku opowiadania”. Na keu utworu narrator cytujm extensavspomnian
notatle dziennikarsk i charakteryzuje rinice medzy wydarzeniami rzeczywistymi a tymi, ktére

opowiedziat swoim utworze. Czas, symultanizm wyddarizprzypadeksy wigC nazwanymexpressis verbis

tematami tego utworu, a metafikcyfito- zasad jego poetyki.

Narracja: kronika réwnoczesnosci. Drugi poradek opowiadania ma charakter narracyjny —
narrator stopniowo wprowadza poszczegolngkiy doktadnie opowiada o kedej postaci i drobiazgowo
rekonstruuje czas zdarze Symultanizm wydarze przedstawiony jest w formie pedantycznego zapisu
kronikarskiego. Narrator zapisuje nie tylko konkeedat wydarzé (22 wrzénia 1912 r.), ale podaje
maksymalnie precyzyjny czas Adego wydarzenia. 3uz pierwszego zdania dowiadujemyg,size
nieszczscie w domu pastora Hubiny state; © ,godz. 10, 00 min. 16 sek.”. Wszystkie wydarzeritore
doprowadzity do nieszegcia rozegraly si w ciagu kwadransa — pogdzy godzim 9.45 a 104, 16 sek.
Narrator odnotowuje czas #@ego z nich jak gdyby analizig na oczach czytelnika ich réwnoczeshadra
drobiazgowa rekonstrukcja fabuty jest jakby ,moredfgr chwili” (okreslenie |. Stawhskiej). Narrator i
bohaterowie (pastor, Irma) w zniecierpliwieniu edhp minut po minucie — czytelnik obserwuje agi jak
zdarzenia rozgrywage sé w réznych miejscach niedaleko domu pastora Hubiny, nategkkolejnych
przypadkow rozgrywapych sé dokladnie w tym samym czasie, zaczynaijsle splat& si¢ ze sol i koncza
si¢ absurdaln tragedi. Przedmiotem dociekianarratora jest mechanizm tych wydarzezpatrywany jako
uktad wzajemnie powzanych przyczyn i skutkow.

W przeciwigistwie do blyskawicznego biegu wydafizenarracja w opowiadaniu jest powolna,
petna dygresji, szczegbtowych charakterystyk pastacprzede wszystkim komentarzy. Czytelnik ma
wrazenie zastosowania w narracji jakby filmowych zwiefii, retardacji w momentach wytkowego
dramatyzmu wydarze Jest to narracja tylko na poz6r epicka i wszeelwica, poniewa narrator w
zaleznosci od potrzeby postuguje esiwieloma odmianami opowiadaniasiodkami stylistycznymi. Stosuje
narracg personaln, introspeka, dialogi, rekonstruuje monologi wewtnzne postaci i elementy strumienia
s$wiadomgaci (pastor, Irma). Styl jego komentarzy raz ma akser traktatowy i kronikarski, innym razem
zmetaforyzowany i emocjonalny. Zdaniom oznajmym towarzysa czeste konstrukcje w trybie
warunkowym — to, co ei stato, zostaje skonfontowane z tym, co mogtohy rsie/wydarzy, gdyby

przypadek spowodowat inny rozwoj zdaiize



Zadaniem narratora — niczym w opowiadaniu deteldfjggznym - jest zgromadzenie jak
najwiekszej ilasci przestanek w celu wyttumaczenia przedstawionfaktéw. Ale réwnoczénie od samego
poczitku narrator méwi wprostze nie mazadnego racjonalnego wyttumaczenia tej katastrofyej—
przyczyry byta przypadkowa ,zbismos¢ czaséw”, przypadkowy uktad zdarzektore rozegraly siw ciagu
kilkunastu minut w tym samym miejscu. Taka odpowieidtyczy jednak tylko ich ukfadu ,formalnego” —
tego jak je przedstawiono w notatce dziennikarskieprmalmy” przyczym katastrofy okazuje siwiec po
prostu... czas. Znamienne jednak, nie jest to czas wewtnzny, psychologiczny, subiektywny, lecz czas
jako ,ontologiczny” sktadnik rzeczywistoi. Koninskiemu bliska byta m§}, ze czas jest wswiecie
czynnikiem destrukcyjnym - napisat to wprost w &rtle 0 Patubie Irzykowskiego i we wsipie do swego
opowiadania: ,czas bezsensowny, podejrzany, zbcagh?

Intensywndc, z jaka bohaterowie przeywaja kazda chwile przedstawionych zdarzgwprowadza
na pozor subiektywizagji pluralizm czaséw. Czas dla bohaterow opowiadaniprzede wszystkim dla
pastora i Irmy - okazuje gibowiem niemal fizycznym przeciwnikiem. Wiedpni, ze ich planyzyciowe,
zalera od jego kapr§nego i zupetnie przypadkowego przebiegu. Irmakajhic sk sp&nienia na poag -
nawet myli z irytacja: ,| cale zycie ma zalee¢ od takiego gtupiego przypadku? Absurd, nonsens,
diabelstwo!”. W opowiadaniu pojawiaeshawet personifikacja czasu w postaci tajemniczegeczyzny,
ktory $ni sie Irmie i réwnie tajemniczego gtosu, ktéry ogtasiezgm wyrocznia: ,prosg paistwa, dzisiaj
jest czwartek”. Subiektywizacja i pluralizm czasésy jednak w tym utworze tylkosrodkami do
psychologicznej indywidualizacji postaci i ich ptyé. Koninski bowiem analizuje obiektywrdé
przedstawionych wydarde— s one niezalene od sposobu ich deiadczania przez bohateréw — a w
konsekwencji obiektywnig czasu.

Kompozycja: znaczenia dodane i symbolikaOdpowied na pytanie o przyczyny zdarzegakie
wynikaly z notatki dziennikarskiej i z fabuly utwar nie wystarczata jednak Kdrskiemu. Pisarz
wkomponowat wec w swoj utwdr wiele elementéw, ktére na pozér wydaie zupetnie neutralne i
naturalne, jednak w calo tekstu tworz sie¢ gestych powizan semantycznych. Wydarzenia i
sformutowania, ktére na postku opowiadania wydaj sie przypadkowe, z perspektywy koa utworu
okazup sie jednak hdz znakami zapowiadagymi ostateczp katastrof, badz sformutowaniami
dwuznacznymi: w ich potoczéa ukryta zostala grba, ktéra sj ostatecznie spetnita. Tak wiele na pozor
przypadkowych elementow w t@lie, w zakdéczeniu utworu okze sk symbolami. Na przykiad
stwierdzenia,ze cztowiek ,nie jest gotow na prébrakow” (Hedyta wyjdzie z wody — dostownie —
.czerwona jak rak”)ze ,wszystko dobrze jest, dopoki kogut nie zapidjdtem czytamyze w momencie
katastrofy blaszany kogut ,dartesw niebogtosy na kiwiele”); ze Irma ,zakochata gsinasmier¢” (pozniej
popetni samobdjstwo z m#oi); ze ,zycie to jest c§, co nie jest jedriwia”, tzn. ze spraw bez znaczenia,
niepowinzanych, przypadkowych, przelotnych jest w ninece] niz sensu;ze przecitnos¢, banalnéc¢
sytuacji jest ,potworna” (taki jest sen Irmyk ,jak sk cziowiek spieszy, to sidiabet cieszy”ze gdy cé si¢
nie uktada po mgli (Irmy), to ,sam diabet przeszkadza’e ,czlowieczéstwo jest diabelnie trudrrzecz”
(pastor Hubina)ze pogrzeb w wydarzenia ,wlazt jak Pitat w Creda® ,gtupi przypadek” to ,absurd,

nonsens, diabelstwo”. Eksponowane miejsce przypadpowiadaniu motywowi wza: najpierwzywy waz

2 Zob. Katastrofa wiernéci. Uwagi o ,Patubie” Karola Irzykowskiego(1932) przedr. w: K.L. Koniski,
Pisma , s. 115 — 150. Irzykowski odpowiedziat na tetylant listem zob. ,List Karola Irzykowskiego do



przestrasza Hedytv czasie jej spaceru po lesie, i pastor — nar@hg - zabija go kamieniem. Potem g/
pojawia s¢ w znaczeniu biblijnym, gdy Bogdanek jest zgzdny w sklepie do kupna drewnianegeza+
zabawki i uspokajany,e nie musi s jej ba, poniewa waz jest ,z drzewd' (sic!), wiec ,nie ugryzie”, a w
zakaczeniu waz zabity w lesie przez pastora ava” w formie zabawki, ktéra ,zabija” jegoore i dwoje
dzieci. Z kolei im¢ Bogdanek oznacza ,dar Boga” (,Bog dat, Bog akizpowtarza mechanicznie po jego
$mierci pastor). A wreszcie nazwisko Hubina jesttellyym anagramem imienia Hiob (fragment biblijnej
Ksiegi Hioba jest cytowany w opowiadaniu).

Splot takich elementéw wyfaie przez autora zaznaczanych w opowiadanej hisjpowodowat,
ze krytycy w latach trzydziestych potraktowali utwéoninskiego jako odmian,opowiesci niesamowitych”
E. A. Poe’go. Bylo to jedno z wielu nieporozurhiezytelniczych w tej dekadzie. Opowiadaniu Kimkiego
patronuje bowiem nie Poe i jego fantastyka, leczammanuel Kant i jego metafizyka. &cislej — jego
wywdd o miejscu etyki w konstrukdjiviata.

Koninskiego ,uzasadnienie metafizyki moralnéci”. Mimo poéttorawiekowej dyskusji z Kantem,
w latach trzydziestych jego filozofia nadal nala do horyzontdw nowoczesmd na co miat znaczny
wptyw rozwoj fenomenologii w pierwszych dekadach X nawizujacej do kantowskiego formalizmu. W
Polsce Kantem zainteresowani byli nie tylko filoawfe, lecz take pisarze — uwanie czytali go m.in.
Witkacy i Gombrowicz, a przede wszystkim Bolestauciski (jego stynny esej ,Portret Kanta” ukazag si
w r. 1941) oraz — K.L.Komiski. Nazwisko Kanta pojawiaesiv ,Strasznym czwartku w domu pastoraZju
na samym pocitku, w dyskusji ponddzy pastorem Hubini ks. Watorskim na temat miejsca dobrej woli w
porzadku $wiata. Ta problematyka — ktéra w catym utworze tmmyazy postaci pastora Hubiny, a w

zakaczeniu zostaje poelia przez narratora-autora jako jego wilasny probletoczy s¢ w horyzoncie

zakreglonym przez Kanta w ,Krytyce praktycznego rozumpldzasadnieniu krytyki moralrai” (1785 r.)
oraz w rozprawach pwigconych religii i etyce. Wedlug Kanta pegsbwanie ludzi nie jest dobre ze
wzgledu na ich dobre intencje czy cel, bazttg cztowiek mae je dowolnie ttumaczy lecz ze wzgidu na
odniesienie do uniwersalnej normy, do prawa powszego, ktore spetniacsprzez wo¢ jednostki. Wola
jest dobra, gdy cziowiek dziata wedtug powszechnpgawa moralnego (imperatywu) i poniewgest
autonomiczna, tzn. nie jest uzakona od zewetrznych uzasadnie np. przyjemnéci dziatania w dobrym
celu (,wola — pisat Kant - nie jest dobra ze wzfyl na swoje dziefa i skutki ani ze wadli na sw zdatnd¢
do osihgnigcia zamierzonego celi, lecz jedynie przez chcerje,sama w sobie”). Przyroda jest
zdeterminowana przez prawa przyczynowe, cztowiekomest powinien pogpowa zgodnie z
powszechnym prawem moralnym, ponieweast wolny i ma dolr wolg. Dobra wola byla wic dla Kanta
gwarantem moralnego tadéwiata. Od tych kwestii zaczynaesiv opowiadaniu Koriskiego dyskusja
pomiedzy kskdzem a pastorem. Gdy pastor Hubina stwierdedska sk, poniewa fad $wiata dostarcza mu
jednak przyjemngi (,jest ... tak dobrzeze & sie boje ... nam to mitosierdzie sioptaca”) ksidz Watorski
ironizuje: ,zawsze ta wasza protestancka, kantovask&za — asceza przés, ze to, co dobre, nie me by
przyjemne, bo traci sywwartcs¢”. Na co pastor Hubina replikuje: a8z, ze trzeba raczej o samym dobru
mysle¢, w jego obiektywnym istnieniu, hio tym, jak my si z dobrem uktadamy. Otdobro powinno b§
doskonate. A jako doskonale nie powinngQ siiesz& i taczy¢ z niczym ztym. Dlatego petnienie dobra

powinno by zarazem przyjemne. Dobro winno tak napelhisz czlowieka dobrego, aby nie bylo w niej

K.L.Koninskiego” , przedr w: K.L. Koriski, Pisma op.cit. s. 427 — 430.



nic przykrego, bo nie przyjemsdq,, jest ztlem. Z dobra tylko dobro powinno wynikaAle sk boje
czasami... Bdz co mdz wszystko stoi na przypadku...”. Gdy pastora Hahirepokoi myl, ze przypadek to
ulotnas¢, nietrwatad¢ i ,bezsens zdarag, wéwczas uspokojenie odnajduje w przekonanau,dobro nigdy
nie minie, nie rozwieje §j nie zawiedzie! Bo jest tylko jedna pewna i nagiadobra:_dobra wolaA dobra
wola nie obréci s w zla, bo by nie byla dobra”. Komentig rozmylania pastora Hubiny Kofiski
(narrator i autor) piszeze pastor ,w tajemnicy przed samym golbierzyt, ze dobra wola jest targzi
talizmanem”, ze ,jest ,czyn$ pozytecznym”, co odgania od cziowieka ,losy, przypadkistraszne
tajemnice”, ze ,jest piorunochronem”, chragdym go przed wiasnym, najdiej skrywanym ,strachem
przed jals wulgarry meka — dla siebie, dlaony, dla dzieci”. ,Byleby tylko mié dobi wole — ironizuje

Koninski — ubra sie w dobi wole jak w czapk niewidke i znikna¢ z oczu sitom diabelskim!”.

Réwnoczénie Koniaski tak skonstruowatl motywy pagtowania poszczegolnych osoéhe
dociekania pastora Hubiny nad tym, czy, kto i wijaktopniu ponosiing za to, co bylo skutkiem spotkania
przypadkowych wydarZe wydap sie sensowne, racjonalne, uzasadnione. W ten sposopowiadaniu,
ktérego tematem jest przypadek, pojawiamioblem jakiegé ukrytego porzadku, nieprzewidywalnych dla
cztowieka znaczg ktérych nie potrafi on ani rozpoziiaani zrozumié. Wiadomo, na przyktadze Hedyta,
zona pastora, byta we wczesnepzgi. Narrator sugerujeze od dhiszego czasu przygotowywatag si
nerwowo do kolejnego wyjazdu do kuzynki na karnawalliemczechze podczas poprzednich pobytow w
jej ,bogatym iswiatowym” domu, cé sie wydarzylto, z czego pastor nie zdawatl sobie spramgstpnie, ze
w dniu, w ktorym zdarzyta sikatastrofa, nie wiadomo dlaczego chciatlaa&zieno gosca kapiel (czyzby
chciata poroni?). Z kolei Irme przesladowat senze wszystkie jej nieszekcia zdarzaj sic w czwartki.
Pastor, ktory o tym wiedziat, stoi po jenierci przed pokug by w tym ,zabobonie i dziecinadzie”, jak sam
to okreila, doszukiwa sig jakiega ukrytego zwizku z jejsmiercia.

Pytanie o sens i przyczyny opowiedzianej katastrsfiyrmutowane jest w obu paidkach
opowiadania — narracyjnym i metafikcyjnym. W piepys stawia je pastor Hubina, w drugim narrator-
autor. Pastor Hubina przypomina solie lrma postata Bogdanka
do sklepu, gdzie ten kupit sobiegia. , To byto wszystko. Kogo kaé& Na kogozali¢ sie? Jakiego szuka
,gdyby nie to to by nieszezcia nie bylo?”. Nic. Nagi bezsens bez patosu, lbagizmu. | teraz pastor
Hubina — sam o tym nie wieglz— mozolit st nad dorobieniem logiki, winowajcy, patosu przyczktory by
doréwnat ché z daleka wielkéci nieszczscia. Wszystkie ,przyczyny” ktére odnajdowaty logimgzm
absurdem”.

W drugim poradku — metafikcyjnym - stawia je sam autor komestukonstrukct zdarzé i
postaci w swym opowiadaniu: ,mam tutpliwos¢, z ktorej s¢ zwierz: dlaczegé wprowadzitem element
winy? Czy: musi by wina tam, gdzie jest nieszgzie?! Dlaczegs nie stan¢ oko w oko z notorycznym
faktem nieszogcia niewinnych? (...). Kontrolgjsam siebie: dlaczego nie zdobytera sa przedstawienie
nagiej zgrozy przypadku. (...) ta niewspotpmiefhprzyczyn z wielkécia katastrofy stwarza nowy tragizm:
tragizm ostatecznego osamotnienia. (...) Czym nigtuyekusie utatwienia sobie zadania (.. §lij@ zamiast
katastrofy nago absurdalnej opowiedziat katasfrohatby tylko czsciowo i pdrednio, ale bdz co adz

jakos zawiniony. (...) Szatan jest lepszynPustka Przypadku”.



Ostatnia refleksja komentarza autora tego utwotekdawykracza poza fabularny uktad zdarze
Jest to bowiem pytanie zaréwno teologiczne, morghiei historiozoficzne zarazem — czyswiecie istnieje
zlo? Jéli istnieje, to czy ména wskaza jego przyczyny? 3& natomiast nie istnieje, to czy przypadek jest
Najwyzsz Instancy rzeczywistéci i czy jest wystarczagym wyttumaczeniem nieszeg, cierpie i
katastrof, ktére spadajna ludzi. Jest zar6wno wariant pytadia. Augustyna (Unde malump, biblijnego
Hioba, Kanta (2Jzasadnienia metafizyki moralfw), jak i catej literatury modernistyczne;.

Warianty modernizmu. W opowiadaniu Koriskiego spotkaty sirézne filozoficzne warianty
literatury modernizmu. Niektére fragmenty stylistpye, problematyka eschatologiczna, teologiczna i
religiina, a przede wszystkim rlgwe i formalne nawizania doPatuby Irzykowskiego (metafikcja,
komentarze autora do tekstu), ktérej Kishii byt wielkim znawg i mitosnikiem, kcza ten utwor z pierwsg
mitodopolslq faza modernizmu. Z kolei problematyka czasu, symultamizprzeniesienie punktuegkosci z
zagadnié formalnych (poetyka notatki gazetowej) na zagewiai moralne i psychologiczne (w eseju o
Patubieuznane przez Kofiskiego za najwaniejsze dla literatury polskiejadza Straszny czwartek w domu
pastorabezpdrednio z wieloma tematami modernizmu lat trzydzjielst- take z tymi, ktére w literaturze
polskiej zostaa podgte dopiero po latach. Pytanie o miejsce zta w dtarkcji swiata” facza Koninskiego z
tworczaicia Mitosza; problematyka samotém, niemanosci porozumienia midzy ludzmi oraz relacji
pomigdzy ztem a dobrem, i poetyka narracji autorskieg twérczaécia np. Natkowskiej i Herlinga-
Grudziskiego; filozofia bolu i refleksja nad miejscem ypadku w tworzeniu 8i rzeczywistéci — z
tworczaicia Gombrowicza (w tym zakreskosmos Straszny czwartek w domu pastdosbiegunowo réne
odpowiedzi na to samo pytanie).

Niezaleznie od tych analogii i podohistw — wypowiadanych w eéfych gzykach artystycznych —
w opowiadanie Koriskiego wpisana jest, jako przeczucie, problematykara stanie si dramatycznym
pytaniem po Il wojnigwiatowej zaréwno teologii chrzeijanskiej jak i judaistycznej (teologia Holocaustu):
czy zlo wéwiecie dzieje € za wieda Boga, czy jest jedynie konsekwenqjrzypadkowych wydarze
absurdalnej ,zbienosci czas6w” czy wynikiem natury cztowieka? | czy naslobra wola jest — jak dowodzit
Immanuel Kant — ontologicarpodstaw moralnego poralku $wiata.

Dorobek literacki K.L. Koniskiego jest niewielki. Jednak gdyby nawet napigltct to jedno

opowiadanie, mialby state miejscérad najwybitniejszych pisarzy polskich XX w.



