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IMPRESJONIZM W PROZIE MODERNIZMU
(WSTEP DO MODERNIZMU W LITERATURZE POLSKIEJ XX WIEKU)

Wedtug Stownika terminow literackichmpresjonizm to "kierunek uksztattowany we Frangji
2. potowie XIX w. przede wszystkim w malarstwie, nsavoje odpowiedniki we wszystkich
dziedzinach sztuki. Na przetomie XIX i XX w. stanévistotny komponent wakszaci literatur
europejskich. Podstawowym zaémiem impresjonizmu bylo przedstawianie percepgjiata
zewrgtrznego przez jednostk percepcji o charakterze zazwyczaj biernym. Zi go to do
naturalizmu, ktory gtosit m.in. hasto ukazywaniwiata przez pryzmat temperamentu artysty. W
zakresie powigi impresjonizm wyrazit &i w rozluznieniu rygorow kompozycyjnych, w ostabieniu
ciagtosci czasowej i konstrukcji przyczynowej; pozyajominupca zaglty wzglednie wyodebnione
sceny, wazania mgdzy nimi staty s§ spraw drugorzdna, kazda z nich ukazywataswiat
przedstawiony tak, jak zarysowujeg siv swiadomdaci bohatera. W dziedzinie stylu impresjonizm
oddziatat szczegodlnie na opis, doprowadzit do uMsavania opisu zsubiektywizowanego i
momentalnego, ukazyj nie state, ale ulotne wdawosci rzeczy. [...] Elementy impresjonizmu
wystepuja W tworczgei najwybitniejszych pisarzy epoki [Mtodej Polskiy. Berent, SZeromski, S.
Reymont, W. Sieroszewski)"

Powyzsze hasto w sposob doskonaly rejestruje takie r@mien impresjonizmu, ktére w
polskiej swiadomdci literackiej, a nagpnie w polskim literaturoznawstwie funkcjonuje zju
kilkadziesit lat. Komponenty tego rozumieniaa snastpujace: literacki impresjonizm 1) byt

konsekwengj impresjonizmu w malarstwie; 2) zespotem tendemogwijajacych sé gtdwnie w

" W tym tytule stowo "Wsip" — jako ,horyzont” catego artykutu - jest najiméejsze. Artykut przygotowany w
ramach subsydium FNP.

1 M. Glowinski, hasto "Impresjonizm" w: M. Glowiski, T. Kostkiewiczowa, A. OkopieStawiaska, J. Stawiski,
Stownik terminéw literackichpod red. J. Staviiskiego, Wroctaw 1998, s. 211-212. Rozszerzona wéegjo hasta znajduje
sie¢ w: Stownik literatury XX wiekuStownik literatury polskiej XX wred. A. Brodzka i zespét, Wroctaw 1992. Podobnie
charakteryzuje impresjonizm w literaturze A.Z. Makecki Literatura polska XX wieku. Przewodnik encyklopedyc
Warszawa 2000, t. 1, s. 235. Por. H. MarkiewMipda Polska i -izmy, przedw: K. Wyka Modernizm polskiWarszawa
1959; M. Glowiski Powies¢ mtodopolskaWroctaw 1969; D. Knysz-TomaszewsKategoria impresjonizmu w badaniach
nad literatuy Mtodej Polski (1890-1918)Przeghd Humanistyczny" 2001 nr 1 (364).



okresie Miodej Polski; 3) zaktadat bierne przedssae swiata zewrtrznego z perspektywy bohatera;
4) w zakresie poetyki uprzywilejowat percepcprzez jednostk opis momentalny oraz #oa
kompozycg sceniczn®. Do charakterystyki tej trudno jucos doda&. Podobne opisy impresjonizmu
mozna odnalé¢ w wigkszasci zachodnich opracouiao charakterze encyklopedycznyn® zwizkach
impresjonizmu literackiego z tradyiomalarslg wspomina — w rany co prawda sposob — bardzo wielu
uczonych, m.in. O. Walzel, Ortega y Gasset, R. &®irz, S. Eile, M.E. Kronegger, |. Wata w
Polsce m.in. badacze przelomu naturalistyczne@mblem jednak polega na tyie obok rozumienia
impresjonizmu  literackiego uksztaltowanego w i francuskiej tradycji malarskiej i
ograniczajcego impresjonizm do techniki narracyjhejprzetomu XIX i XX w. istnieje te zupetnie

inne rozumienie impresjonizmu w literaturze — wywgee s¢ z anglosaskiej tradycji filozoficznej i

2 Teza ta pojawita si pod wptywem obserwacji przeksztalc@owieici realistycznej (Flaubert), a zwlaszcza
naturalistycznej (w Polsce sformutowatrjajdobitniej A. Sygietiski), zob. niej przyp. 6.

% G. von WilpertSachweérterbuch der LiteraturStuttgart 1964; A.F. Scourrent Literary TermsNew York
1965; H. Ridiger und E. Koppen, (herau¥leines Literarisches LexikorMiinchen 1966; H.L. Yelland, Sc.J. Jones,
K.S.W. EastonA Handbook of Literary TermsNew York, 1966; O.F. BesHandbuch literarischer Fachbegriffe.
Definitionen und Beispield-rankfurt a/M., 1972; H. Shalictionary of Literary TermsNew York 1972; S. Elkhadeithe
York Dictionary of English, French, German, Spanisterary terms and their OriginNew York 1976; S. Vlasin (red.),
Slovnik Literarni TeoriePraha, 1984; J.A. CuddaxnDictionary of Literary TermsNew York-London 1984; K. Beckson,
A. GanzLiterary Terms. A DictionaryLondon 1990; G. und I. Schweikle (heraudggtzler Literatur LexikonStuttgart
1990; J. Gardes-Tamine, M.-C., Hubédictionnaire de critique littéraireParis 1993; J. Childes, G. HenTdie Columbia
Dictionary of Modern Literary and Culturala Critism New York 1995; Ch. Baldickithe Concise Oxford Dictionary
Literary Terms Oxford—New York 1996.

* 0. WalzelGehalt und Gestalt im Kunstwerk des Dichtéerlin 1923, s. 380-382; J. Ortega y Gadsengi o
powieici, przet. M.Zurowski, "Przegld Humanistyczny" 1958 nr 2, s. 78-104; R. FernarBigizac i Conrad przet. M.
Zurowski, "Przegid Humanistyczny" 1959 nr 3, s. 103-109; Zob. Se Eiborie perspektyw narratora. Analiza stanowisk
badawczych"Rocznik Komisji Historycznoliterackiej" 1971, 8, s. 160; |. WatConrad w wieku dziewtinastym przet.

M. Boduszyska-Borowikowa, Gdesk 1984; M.E. Kroneggédriterary ImpressionisinlNew Haven, 1973.

® Zob. m.in. M. Des Logebnpresjonizm w literaturz€1948), przedr. wNaturalzim. Europejskie kontekstyybér
D. Knysz-Tomaszewska, J. Kulczycka-Saloni, Warsza®86; J. DetkoAntoni Sygietyski. Estetyk i krytykWarszawa
1971; D. Knysz-Rudzk&uropejskie powinowactwa naturalistow polskitMarszawa 1992; M. Mateckenpresjonizm we
wczesnej prozie lwana Bunina i Borysa Zajcelazblin 1996.

® Pomijam tu zagadnienie impresjonizmu w poezji, nndacie i w krytyce szczegétowo omawiane w hastach

wymienionych w przypisie nr 1.



literackiej. Mimo kilku zbienosci, w zasadniczych punktach obie te tradyeje&ne, a w niektérych
kwestiach catkowicie siwykluczap.

W tym szkicu mam zamiar pokrotce przyponéniko t¢ druga tradycg. Do jej charakterystyki
sam nie wnosz niczego nowego — rzecz jest bowiem od dawna gwmito opisana Jednak poza
przypomnieniem jednego z nurtéw anglosaskiej tradyzumienia impresjonizmu, ¢ole chciat s¢
zastanowd, jakie @ konsekwencje nieobecém w Polsce tej tradycji dla literaturoznawstwa i

dzisiejszych badanad modernizmefh

Od chwili pojawienia & termin "impresjonizm" miatl konotacje pejoratywnewyrazat
rozczarowanie krytykOw “impresjonistycznymi" efektia tworzenia. Twoérca tego terminu, Louis
Leroy, wyt go w satyrycznej recenzji z obrazu Monétgpression: Solei Levar{tmpresja — wschod
storica; 1872) chac uzyska efekt absurdl "Impresja" oznacza bowiem nietrwale, bierne odrie
ulotnych wraen, natomiast kacowka "-ism" implikuje systematyczne dziatanie, ttgke, program,
ideowa aktywna¢. O intencji tworcy tego terminu zapomniano jednpak po pierwszej wystawie
malarzy impresjonistéw, a sam termin "impresjonizstedt s¢ bltyskawicznie jednym z najbardziej
popularnych w historii sztuki. Jednak semantyczpezexznéé wpisana w ¢ nazw od samego
poczitku budzita watpliwosé, czy okrélenie lub "impresjonizm w literaturze" ma w ogoens. Innymi
stowy, czy kategorie malarskie maakiekolwiek odpowiedniki w literaturze, a @ przede wszystkim

— W jezyku.

" Zob. m.in. M.E. Kroneggeriterary ImpressionismNew Haven 1973; P. Stowéliterary Impressionism: James
and ChekhoyAthens 1880; M. Levensaoft Genealogy of Modernism: A Study of English LitgerBoctring 1908-1922,
Cambridge, 1985; J. Matdterary Impressionism and Modernist AesthetiCambridge 2001.

8 Nawiazuje tu do mojego artykutu pModernizm w literaturze polskiej XX w. (Rekonesaf@ksty Drugie" 2002
nr4.

° Pokazanego na wystawie 15 IV 1874 r.; recenzjaalkasé w pismie "Charivari". Historia narodzin terminu
impresjonizm byta wielokrotnie opisywana chyba wezystkich gzykach. Z prac opublikowanych po polsku zob. A.
Hauser Impresjonizm (1951), w: Spoteczna historia sztykprzet. Warszawa 1974; J. Stargki Blaski i cienie
impresjonizmu1958), A. Hausetmpresjonizm(1974), przedr. wNaturalizm. Europejskie konteksty. RewaldHistoria
impresjonizmuprzet. J. Guze, Warszawa 19&#pwnik terminologiczny sztukeghych Warszawa 2002, s. 159. Por. J.

Matz, Literary Impressionism.,s. 12.



Jw Ferdinand Brunetier w swej kgtce z 1879 r. ptL'impressionisme dans le romarobok
pochwalnych uwag pwieconych impresjonizmmowi wytat zal, ze ten styl w tworczeei Daudeta
prowadzi pisarza do przedstawiania jedynie pozoraeczywistdci (apparencef jej niestatej i
kaprysnej powierzchnilé suraface ondoyanf¥. Takze pisarze angielscy i amerylsxy wywali tego
terminu jako okréenia przedstawianiawiata w sposOb pozbawiony eth, sprowadzajcego
rzeczywisté¢ do powierzchownych wean wzrokowych. Do rozpowszechnienia takiej interpegta
literackiego impresjonizmu w krytyce angielskojcznej przyczynit i w duwzej mierze F.M. Ford,

ktory pisat m.in.

Bez wielkiego protestu przyfjsmy pietno “impresjonistéw", ktbrym nas naznaczono [...]ghc

dziatat na innych wraeniemzycia, powinnémy nie opowiadé lecz oddawénasze wrzenia®?
Podobnie pisat Ortega y Gasset:

Pisarz powinien pogbowa jak malarz-impresjonista, ktéry ktadzie na ptoth@wy i mnie ja
pozostawia wysitek potrzebnyeby dostrzec powstata z nich plawraz nadéostatecza doskonatéc

materiatom, ktérych on dostarczyf.

Zastrzeéenia wobec tak rozumianego programu literackiegmoeniej wyrazit Ezra Pound w
0gole wyrzucajc impresjonizm z literatury: "Impresjonizm — pisahalezy do malarstwa, to sprawa

oka*. To pejoratywne znaczenie "impresjonizmu” zachowsi do dzisiaj w polszcznie: ¢, co

19 pierwodruk w czasofinie "Les revue des deux mondes" (1879), przedrsiazée Le roman naturalisteParis
1883.

11 7 czasem powstato wiele prac charakteryzyjh tzw. styl impresjonistyczny, np. Ch. Ballypresjonizm a
gramatyka (1920), w: Stylistyka Bally’ego Wybor tekstow, opr. M.R. Mayenowa, zobz t&/. Tomasik R. Moser
L'impressionisme francais.Painture-Littérature. Nuuse Genével951; P. Hultber§tyl wczesnej prozy fabularnej W.
Berenta przet. I. Sieradzki, Wroctaw 1966.

12 F M. Ford "Conrad i technika powia", przet. M. Zurowski, w:Conrad w oczach krytykiviatowej wybor. Z.
Najder, Warszawa 1976, s. 744. Ford jest autoreragewczasu bardzo popularnegdréd pisarzy eseju ptOn
Impressionism.

13 Ortega,Uwagi o powigci, s. 82.

14 Cyt. za J. Mattiterary Impressionism...



ma charakter "impresjonistyczny" lub "impresyjnyést nietrwate, niesprawdzalne, przypadkowe,
skrajnie subiektywne etc.

Jednak zagadnienie "impresji" pojawit@ sv literaturze angielskiej nie jako termin malarski
lecz filozoficzny. Problematyka impresjonizmu, razana jako analiza zjawiska impresiji, rozpoczyna
sig wraz rozwaaniami Locka, Berkeleya i Hume'a nad funkcjonowamievtadz poznawczych
cztowieka i sposobami tworzenia przedstandeviata zewrtrznego, tzn. wraz kwestifilozoficznych
pytan 0 zrodta naszej wiedzy, &0d ktérych kluczowe miejsce przypada m.in. zmystaaiczuciom,
pamkci, ideom, obrazom, percepcji i impresjpm"Impresja" byla kluczow kategory Traktatu
Hume’a, ktory rozpocg go od wprowadzenia podziatu "wszelkich percepecjumysle ludzkim" na
"impresje i idee", a naginie dzielit jeszcze impresje na "pierwotne” i wi®y oddzielajc te, ktore
powiazane § ze zmystami od impresji powdanych z pamcia itd. Ten przedstawieniowy charakter
impresjit® znajduje naspnie swoj wyraz w romantycznych teoriach wydimia a dopiero potem
pozycza sobie nazgvz impresjonizmu w malarstwie. Refleksja nad takuroiara impresg znajduje
swa dojrzah post& w teorii wraliwosci epikurejskiej rozwijaa w pismach Waltera Patera, a literack
apoteoz — ktdra trwa do dzi— oshga w twérczéci H. Jamesa, F.M. Forda, S. Crane’a i M. Prousta
Dla tych autoréw, i wielu innych pisarzy, terminpresjonizm oznaczat "odzwierciedlanigcia tak
jak ono faktycznie ujawnia siw indywidualnym subiektywnym dwiadczeniu®®. Byt wigc nazwa
takiego sposobu tworzenia literatury, ktéaezlyta subiektywizm pisarstwa romantycznego z koopep
wszechwiedzy autora w obiektywistycznym modelurditery realistycznej. Celem tak rozumianego
pisarstwa impresjonistycznego byto oddanie dynangigpn potokuzycia we wszystkich jego
odmianach i komplikacjach. W empiryzmie impresjan@zata poznanie zmystowe, ale Zak
percepgt, uczucie, wyobrzenie, pamic¢ i zakhzkowe stadium idei. W romantyzmie byla najpsy
forma kapryséw i urojé, ale take swiadectwem kidu poznawczego popetnianego przez empiryzm, z
kolei w malarstwie impresjonistycznym kategoria neg)i ewokowd mogta zarowno zamglenie, jak i
precyzg koloru i czysté¢ swiatta.

15 Zob. J. LockeRozwaania dotyczce rozumu ludzkiegol$89), przet. B.J. Gawecki, przektad przejrzat Cz.
Znamierowski, Warszawa 1953; D. Huiektat o naturze ludzki€jL739), przet. Cz. Znamierowski, Warszawa 1963.

18 podkrela ten fakt Tatarkiewicz wizac go z w tradyej angielskiego empiryzmu, zob. tegdistoria filozofii, t.
Il.: Filozofia nowaytna do roku 180, Warszawa 2002, s.110.

177ob. Matz, op.cit.

® Tanve, s.13-14



W koncu wieku XIX impresja stata sitez jedm z kategorii empirycznej psychologii i hastem
wywotawczym Kkultury artystycznej scadaym tradycje koloryzmu: od XVI-wiecznego malarstwa
weneckiego, przez malarstwo hisapkie XVII i XVIII w., po iluminizm angielskich pejazystow XIX
w. (Constable i Turner) oraz malarstwo francuskievaszystkimi odmianami impresjonizmu. W wieku
XX kategoria "impresji" stata siw fenomenologii podstawowym skiladnikiem tzw. pietaych
danych déwiadczenia, dlatego niektérzy badaczezyli literacki impresjonizm z filozofi W. Jamesa,
H. Bergsona, E. Husserla nazyw@jen sposob twdérczoi "fenomenologi literacky™ i wskazupc jego
znaczenie zarowno dla powstania modernizmu, potancfiskiej nowej powigi, a przede wszystkim
dla uksztattowania siistniepcego do d# stylu literatury nowoczesngj Jednak réwnocZeie w
krytyce, w dziennikarstwie i¢zyku potocznym zaeia funkcjonow@ jako okrdlenie wyraajace
lekcewaenie dla powierzchownego i skrajnie subiektywnegmssbu argumentacii czy stylu pisafia

Podsumowujc te r@ne tradycje rozumienia terminu impresjonizm, Jeb&sz powiada
nastpujaco: na pytanie, "co to jest impresjonizm w literae?" udzielaneasr6zne odpowiedZt. Jedni
badacze zestawigjimpresjonizm w literaturze z fenomenolggw filozofii, inni wskazujp na
empiriokrytycyzm jako jego podstaw Dla nich impresjonizm to lockéska wiara,ze w naszym
umysle jest jedynie to, czego najpierw s@oadczylsmy zmystami. Z kolei dla innych badaczy
impresjonizm to pgnoromantyczna teoria wyol@ nazywana estetyzmem. Jeszcze inni badacze
tacza impresjonistyczne pisarstwo z malarstwem imprasjgoznym twierdzc, ze impresjonizm byt
w literaturze doktadnie tym samym, czym byt w mstaie, tzn. przedstawieniem intensywnych i
ulotnych efektow wzrokowych podigl@jacych subiektywn percepgi koloru i swiatta, i osagajacych
efekt stylistycznego dywizjonizmu i puentylizmu. tNmiast ich przeciwnicy stwierdzajbrak
jakiejkolwiek odpowiednigci pomigdzy wzrokowymi "impresjami” a literackimi ideami.d@ zatem
jedni badacze — twierdzi Matz — chcieliby np. odgray granice impresjonizmu do efektow
wzrokowych nielicznych autoréw, to inni zaliczao niego wszystko, co interegcggo zdarzyto giw
literaturze XX w. Zaliczaj wiec do impresjonizmu narracyjny styl Flauberta, woek efekty w
prozie V. Woolf, sartrowskie tryby egzystencjalnegosamotnienia, atza pozytywizm i
modernistyczny witalizm, mieszaproustowski epikureizm ze sceptycyzmem Conrad@szcze na

konto impresjonizmu dopisapziwaczne zestawienie Patera z Czechowem.

¥ Tame
2 Tame, s.16.

2 Tamve.



Gdy wiec jedni badacze nie widzzadnego sensu w pytaniu, czym impresjonizm byt w
literaturze, poniewauwazaja, ze impresjonizm trwa w niej nadal jako podstawowy¥ w. sposob
pisania, to inni twierdg, ze impresjonizm ze sposobem tworzenia literaturygé® nie miat nigdy nic
wspolnego.

Aby unikm¢ tego typu sytuacji, w ktérej termin “impresjoniznjést pogiazony w
semantycznym chaosie i dowoleach charakterystycznych dla wspotczesnego lileoanhawstwa,
Matz proponuje powrdt do pierwotnego, filozoficzoegensu terminu “impresja" i uwee
przestudiowanie jego znaczenia w twortzonajwybitniejszych pisarzy modernistow — m.in. H.

Jamesa, M. Prousta, V. Woolf, J. Conrada.

3.
W pismiennictwie anglo-amerykakim termin "impresjonizm" statsszczegolnie popularny w
latach osiemdziestych XIX w. W 1884 r. Walter Besant wygtosit wykiaa. "The Art of Fiction”, w
ktorym stwierdzit,ze "wszystko, co w literaturzdigtion] jest wymylone i co nie jest wynikiem

osobistego daviadczenia oraz obserwacji, nie madnej wartéci"*?

. W tym samym roku Henry
James,expressis verbipolemizujpc z Besantem, opublikowat swoj najstynniejszy egejd takim

samym tytutem The Art of Fiction- w ktorym stwierdzit:

Powies¢ jest najszerszdefinicja osobistej, bezpoedniej impresjizycia, ktora, [...] decyduje o

jej wartasci, wickszej lub mniejszej stosownie do intensyéeidej impres;jic?

Podobnym okrdeniem — "powié¢ jest impresj" — postugiwali st takze inni pisarze, m.in.
Thomas Hardy, Oscar Wilde, May Sinclair, T.E. Hulrde Woolf, a przede wszystkim J. Conrad. Dla
tych wszystkich pisarzy termin "impresja" nie migkichkolwiek zwhzkow ani z malarstwem
impresjonistycznym, ani z przypisywantemu kierunkowi sensualn ulotra, powierzchowan,
nieistotry (tzn. poza ideow) a przede wszystkim — z bierczy fragmentarycznpercepci malarslg.
“Impresja" w ich rozwaaniach byta prapokreslenia nowoczesnej (modernistycznej) relacji pgaaiy
sztukh a zyciem, a w tym znaczeniu byla pedlnazwania estetycznej specyfiki przedstawiania
rzeczywistdci w literaturze. Termin "impresja” byt we w tej tradycji nazw refleksji poznawczej nad

22 Cyt. za J. Matt.iterary Impressionism..s. 85.
B H. JamesSelected Literary Criticisred. by M. Shapira, intr. by F.R. Leavis, New Y€Eoronto 1965, s. 54.



danymi déwiadczenia oraz nazwintelektualnego efektu postrzegalvaiata, tzn. genealogii i statusu
tego efektu zaréwno w akcie @aadczenia, w umgle pisarza (procesie tworczym) i w samej
literaturze. Zatem — nazwpoetyki przedstawianigwiata w konkretnych utworach. Pytania o to, czym
jest impresja, byly bowiem rewersem problemu, czgst nowoczesna literatura i kim jest nowoczesny
pisarz. Z tego wzgtu badacze anglo-amerylskiego modernizmu, m.in. M. Levenson, twierdze
problematyka "impres;ji" znajduje ¢su pocatkbw modernizmu w literaturze, ale réwnogazie, ze
przez caly czas jego trwania zajmuje w nim podsteeya nawet wszechobecne mieféce

Zdaniem Matz, istat problematyki impresji jest jej status "bycia pedry" (in-betweenness).
"Impresja nie jest nigdy prostym uczuciem, sy ani wraeniem zmystowynf?. Dzicki "byciu
pomigdzy" impresja ofiarowuje sztuce znacznie bogatseeigzania nk te, ktére mogtyby wynikaz
jej przyporadkowania tylko jednej ze wspomnianych kategorii, percepcji czy emaocji. Impresja w
literaturze jest bowiem mediagjto znaczy jest zapowiedziczegd bogatszego ni tylko jej
bezpdrednia przyczyna. Dla takich pisarzy, jak Patemds, Proust, Woolf czy Conrad — poditae
Matz — impresja petni kluczawrole mediatora pomeidzy danymi zmystowymi a ideami, kglktérej
wynikiem nie jest wiedza petlna i pewna, komplethastateczna, lecz wdaie niekompletngc,
przypadkowsé i niepewndé wynikéw poznania czy kalego sdu o rzeczywistci’®. Zrozumieé
problematyk impresjonizmu w literaturze — pisze Matz — to znoret, co kategoria impresji
faktycznie znaczyta dla pisarzy, ktorzywprowadzili do swojego stownika. A termin "impra'sjbyt
dla nich metafar. zywa i zmienry, nazywagca taki sposob percepcji, w ktdrym sensualizm empinyz
taczyt sk z wyobrania, z intelektuala refleksp, a czas tetaiejszy ze wspomnieniem. Impresja jako
metafora naleata wigc do literackich "figur m§fi*, byta figura zrodzom z niepewnéci ptynacej ze
zderzenia poznania empirycznego z praaotelektu. Termin “impresja" byt aywany przez
romantykow, postugiwano einia chetnie w teorii malarstwa i w psychologii, jednym siem
"impresja" byta metafar w ktdrej odkrycie ambiwalencji pg¢zonego aktu zmystowej percepcji oraz
estetycznej kontemplacji okazata; sirodtem sztuki nowoczesnej. Mioa wic zdefiniowa tradyci

impresjonistycza — puentuje swoj wywod Matz — jake, tw ktorej przedziwny status owej metafory

243, MatzLiterary Impressionism.,s. 13.
* Tanve, s. 16.

2 Tame, s. 17-18.



percepcji swiata, tej "figury myli* artysty spowodowat,ze stata i ona matk modernistycznej
inwencj?’.

Przypominajic anglosask tradycg impresjonizmu, badaczka stwierdzes sformutowanie —
"literatura jest impresgj — ktérym postugiwali s Hardy i James, Pater i Woolf, Proust i Conrad nie
miato nic wspdlnego ani ze szkico$em, ani fragmentaryczrigia, ani momentalnicia, ani biernym
opisem czy przedstawianiem powierzchni zjawisk Wiz tymi wszystkimi wyznacznikami, ktére do
dzis uwaza sk potocznie za wyznaczniki impresjonizmu w malarstwbla wspomnianych pisarzy
impresjonizm oznaczat doktadniescprzeciwnego — byt poszukiwaniem c&@mwego oghdu $wiata,
dlatego ze literatura, zgodnie z wiarwszystkich modernistow, wydawatag¢sim najbardziej
odpowiednim i jedynym naeglziem do osigniecia tego celu. Nie powierzchnia zjawisk zatem, lecz
ukryta pod nimi gitboka problematyka filozofii cztowieka i literaturpje ulotnéd¢ i momentalnéc,
lecz wpisana w nie problematyka trwania, nie biééntecz intensywn& intelektualna, a wreszcie nie
fragmentaryczn&, lecz refleksja nad caloia doswiadczenia i egzystencji cziowieka byty
przedmiotem tworcZei pisarzy impresjonistow.

Nie byta to tylko problematyka pisarzyziyka angielskiego. Szczegolnie charakterystycznym
wariantem tak rozumianego impresjonizmu jest bowierajstawniejsze dzieto francuskiego
modernizmu —W poszukiwaniu straconego czadeowigé Prousta dostarcza oczyeie wielu
przyktadow obrazow&ei i sensualngci, ktore mana by wiazat impresjonizmem malarskim, a ktére
sam pisarz nazwat zregZtczystym fenomenalizmerff: Jednak Proust byt impresjonisv zupetnie
innym sensieZrédtem jego impresjonizmu nie byto bowiem malarstzy malarskéé, cha: stale s
0 nich méwi w powiéci, lecz "impresja" przeciwstawiona temu wszystkieroo sktada sina nasze
doswiadczenie zewgtrzne, ulotne i czysto sensualne. W pdwsieProusta lejtmotywemasbowiem
rozwazania nad "wyptywaniem z ¢hi na powierzchri' i jednoczénie — rozwaania nad "nietrwatym
swiatem" dozna, uczw, postrzeen, emocji, chwilotrwatych oczarowiaetc. Proust odnotowuje
roznice medzy tym, co w déwiadczeniu jest momentalne, a tym co trwate i padsive:
"Najmniejsze nasze pragnienie — pisat — chodnolite jak akord, zawiera w sobie tony podstaep

na ktérych jest zbudowane cate nasgeie")*.

2" Tamve, s. 19.
2 Tame, s. 4.

%M. ProustW poszukiwanie straconego czaprzet. M.Zurowski, PIW, Warszawa 1974, t. VI, s. 254.
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Nasz intelekt, jakkolwiek przenikliwy, nie me dostrzec swych wilasnych sktadnikéw i nie
podejrzewa ich istnienia tak dtugo, jak diugo poplywem zjawiska zdolnego je wyagmi¢ nie

zaczn, przechodzi w faz; stah z lotnej, w ktérej przewanie sk znajduj.>°

Zycie — notuje Proust — przeksztatca "wyhléwiata ustawicznym dziataniem procesow
nieskaiczenie drobnych”, ale zadaniem literatury nie jest poprzestaniekaiakcjonowaniu owych
drobin, na zapisywaniu puentylistycznych przejawadarzé, lecz studiowanieycia jako fenomenu,
ktorego wieczna i skryta istota pozostaje zagattkpresjonist jest wiec dla Prousta tylko ten pisarz,
ktory rozumie ¢ roznicg, a kategoria "impresji" — ktOra w jego powge przeciwstawiona jest
fenomenalizmowi — jest pr@bnazwania tej zagadki i poszukiwania jej intelektea formuty.
"Wszystko, co nie ma oparcia w prawdzie i jestdythkzypadkowe" — pisze Proust — przeciwstawga si
czasowi, a wic muzie Historii, ktéra "zbiera wszystko, co odritygej szlachetniejsze towarzyszki,

muzy sztuki oraz filozofii*.

Tylko impresja jakkolwiek trywialny mge wydaw& sig materiat, z ktérego powstata i
jakkolwiek nikte g jej slady, jest kryterium prawdy i z tego powodu zasfegaby zostata zatrzymana
przez umyst, poniewaumyst, j&li uda st mu wydoby owa prawd;, maze wylkcznie dzg¢ki impresji
osikgna¢ wicksz, doskonaléé i najczystsz raddi¢.*

Zestawienie "prawdy" i "impresji" jest kluczem dorfnuty modernizmu w powsei Prousta.
Obie te kategorie asjuz wpisane w metatekstaw autointerpretacyp formuk tytutu powigci:
francuskie znaczeni la recherche..oznacza bowiem poszukiwanie wigowo staranne, zgbpianie
prawdy, sumienne jej badan#gdzenie, dociekanie, niekozace s¢ intelektualne rozwaania jakiegé
problemu. Z tego wzgtlu warto ten "badawczy" podtekst w tytule paieieMarcela Prousta zestawi
tez z Badaniami logicznymEdmunda Husserla, a g dostrzec go w dwoch wielkich, inicjalnych
dzietach europejskiego modernizmu i... impresjonizimpresjonizm w literaturze nie bez przyczyny
uwazano za odpowiednik fenomenologii w filozofii. Prebl jednak polega na tymie w polskich

przektadach "impresja" ttumaczona jest niemal zawako "wraenie".

3 Tamve, s. 6.
31 Tame, s. 273.
32 Tamve, s. 314.

33J. MatzLiterary Impressionism..s. 6 Cytu} wg przektadu angielskiego (t. VI, s. 275-276).
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4.

Potocznegzykowe wycia terminu "impresja" majpodobne znaczenia w polskim, angielskim i
wielu innych gzykach. Tu jednak pojawia esidla termindw "impresjonizm” i "impresja" sprawa
zasadnicza — problem przektadu aayk polski. W polszczsnie "impresja" to "wraenie", ale oba te
stowa — jak w podobnych sytuacjaczykowych — ché s3 formalnymi synonimami, to jednak 6ia
sig¢ i nacechowaniem funkcjonalnym, i stylistycznym. Nmzyklad sformutowanie “literatura
impresjonistyczna”, to nie to samo, co "literatunazeniowa”, a same stowa "impresja” i "wesmie"
wchodz w odmienne konotacje czasownikowe, majzne odcienie znaczeniowe i stylistyczne, itd.
Mowiac w skricie: w polszczpie oprocz termindw "impresjonizm™ oraz "impresjatnieje jeszcze
pole semantyczne wyrazu "wemie". Problemu tego nie ma, z powoddw oczywistywhinnych
jezykach, take w angielskim: impresjonizm jest strukturalnie giyon derywatem od "impresji". Ta
translatorska dygresjatizie mi potrzebna w dalszej@ei rozwazan.

Méwimy zatem: "mam wrzenie", "odnosg wrazenie", "pierwsze wrzgenia" etc. W

polszczynie semantyczna zawastotych epistemicznych wyfen jest zi@ona, wielowarstwowa,
sklada si zarbwno z elementdw sensualnych, mentalnych jakodalngciowych (np. odczucie
niepewndci, subiektywnéci, iluzoryczngci etc.f*. Matz, ktéra podaje przyktady angielskichyé
stowa "impression”, twierdzi podobniee w jgzyku potocznym komunikujemy w nich przeczucia,
intuicje, niepeta wiarg, wynik jakiega kaprysu, subiektywnego uznania cze€goiepetry obserwagj,
a zatem niepetne przekonanie. Impresja jest co qaambserwagj pobiezna i powierzchown, ale
przecie réwnoczénie impresja zapowiada i wyra oczekiwanie potwierdzerifa Innymi stowy,
impresje znajduj sic w potowie drogi ponddzy inwency wyobrani a doktadn analiz, pomkdzy
przypuszczeniem a systematycznym badaniem, gayiniepewnécia a aserg. "Impresja” — dodaj
tu do rozwaan Matz i Danielewiczowej perspektywktora mnie interesuje — jestztezczegolnym
przypadkiem modalriai modernizmd®.

Zblizam sg¢ bardzo powoli do problemu impresjonizmu w polskimodernizmie literackim XX

w. Pisarzem (angielskim), ktérego tworézgest kluczem do nieobecém impresjonizmu w polskim

34 Zob. M. Danielewiczow&\Viedza i niewiedza. Studium polskich czasownikdstezpicznychWarszawa 2002, s.
206-210.

3% J. MatzLiterary Impressionism.,s. 16, DanielewiczowaViedza i niewiedza...

36 Zob. W. BoleckiModalnai¢ — literaturoznawstwo i kognitywizm. RekonesamsSporne i bezsporne problemy

wspotczesnej wiedzy o literaturpmd. red. W. Boleckiego i R. Nycza, Warszawa 2002
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modernizmie jest, z powodoéw oczywistych, zakJoseph Conrad. Programowym tekstem jego
tworczaici jest Przedmowado powigci Murzyn z zatogi Narcyzav ktorej Conrad przedstawit swoje

credoartystyczne:

moim zadaniem, ktore usitjwykona, jest sprawd za pomog pisanego stowa, Kgie
ustyszeli, bycie poczuli — a nade wszystko,soie zobaczyl

To ostatnie wyrzenie — w oryginale make you sée— zrobito zawrota kariek w
pismiennictwie na temat impresjonizmu Conrada.

Conrad poprzedzit je sformutowaniami, w ktorychkkikrotnie odwotywat s do wzroku,
pocawszy od inicjupcej Przedmow formuly "widzialnego swiata" (isible universg — ktor
powtorzyt w zdaniu ogczeniu poszczegoélnych ludzi i catej ludz&bz "widzialnymswiatem" i ktadt
mocny nacisk na poznanie "zmystowe": "wszelka sxtakpisat — zwraca giprzede wszystkim do
zmystow". W zakaczeniuPrzedmowyzamidgcit krotka przypowigé o "obserwowaniupracy rolnika
na odlegtym polu", kté@r spuentowat deklaragjnadziei,ze ludzie mogliby przez chwil"spojrze na
otaczajce ich ksztalty i barwy§wiatto staica i cienie" i zakaczyt sentengj o "prawdziezycia", ktom
w pierwszej kolejnéci jest "chwilawidzenid, po ktérej dopiero nagbuja "westchnienie i émiech”.

Badacze Conrada padhli za stwierdzeniem F.M. Forda, ktory tworéewop oraz Conrada
podawat jako charakterystyczny przyktad "uprawianigresjonizmu” w literaturZé i interpretowali
jego Conradowskie sformutowania jako dowdd "starsiaécisle impresjonistycznegd® Komentujic
to wyrazenie Witold Chwalewik podk&at zwiazek "akcji z obrazem" i dodawate wedtug Conrada
"najwyzszym zadaniem sztuki stowa jest narzusidzenig*®. W angielskim wyraeniu "make you
see" — cytyj lana Watta, amerykakiego znawg Conrada — zawarta jest wtowa sita, ktora "budzi
w czytelniku poczucie statego nacisku ze stronyagir zmuszajcego do patrzenia na dasytuacg z

okreslonego punktu widzenia". | dalej Watt wyjaa:

37 F.M. FordConrad | technika powiei, s. 751.

38 |. Watt, Conrad w wieku dziewfnastym s. 101. Por. teme: "Pink Toads And Yellow Curs: An Impressionist
Narrative Device InLord Jime, w: J. Conrad Colloquy in Poland 5-12 IX 1972. Contuifions red. R. Jabtkowska,
Wroctaw 1975, s. 11-31.

39 W. ChwalewikO gtéwnym motywie wczesnej twérizaConrada w: Wspomnienia i studia o Conradzigybor

B. Kocéwna, Warszawa 1963, s. 428.
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P&niejszy rozgtos Conradowskiej formuty tra zapewne przypisaczesciowo jej zgodnéci
z rozpowszechnionym w epoce po-jamesowskiej ekspanem raczej narracji przedstawiegj niz
opowiadagcej [w oryginale przeciwstawieniesHowing i "telling"], cz¢sciowo z& dostyszalnej w tej
formule nucie ostateczad, wywotanej niezwykle przekomagymi znaczeniami stowa "see"

("zobaczy") [...].%°

Komentujc zdanie Conrada z listu do Williama Blackwoodaléoe moim jest pobudzenie
zdolndici widzenia [vision] czytelnikd™ Watt pisze,ze oznaczalo to “"oparcie narracji naggi
konkretnych wraen zmystowych" i podaje liczne przyktadyacknie z poprawkamickopisu przez
Conrada, "pod katem koncentracji na szczegétachalozmystowych®?. Ta interpretacja, ktgrsam
Watt lekko koryguje, j@ jako tradycja badawcza pekyta w jedm calcé¢ zatlazenia malarskiego
impresjonizmu z wywodgca st od H. Jamesa koncepcjpunktéw widzenia". Rzecz jednak w tyue
ta traktowana dostownie wyktadnia Conradowskiej Zwelngci” i "sensualnéci® nie ma
najmniejszego sensu. Watt oczyuie doskonale zdaje sobie z tego spraMlimo ze sam analizuje
kategorie percepcyjne i tzw. impresjonistygzechnik; narracji w prozie Conrada, to jego interpretacja
wydobywa te inne, bo metaforyczne znaczenie Conradowskiegkényau see". Conradowskie "to
see" oznacza bowiem nie "widéie ale "rozumié" — we wszystkich semantycznych odcieniach tego
stowa. To samo dotyczy "zmystow", ktore nigve PrzedmowieConrada zmystami empirycznymi, lecz
umiegtnoscia odczuwania, wrdiwosci, wyobrani, etc. — tak jak stowo "zmyst" w wytaniu "zmyst
humoru". W polszczsnie i w polskiej tradycji literackiej to dodatkowe w istocie prymarne
znaczenie, jest oczywiste. Inaczej jest w angielgzge, gdzie tradycja filozoficznego empiryzmu i
sensualizmu jest wezyku, w skojarzeniach znaczeniowych, a przede wkirgswe wszelkich
wywodach literackich niezwykle silna i nigtpliwie zachzyta na interpretacjach tworcgm Conrada.
lan Watt zdecydowanie polemizuje z percepgypiostowndcia interpretacji Conrada, ale aho
przypomina, ze Conrad nie lubit impresjonistow, a ich obrazy asdaza "koszmarne twory

43

obfakancéw™, to jednak nie przeszkadza mu to w umieszczeritksgtowa tego pisarza w affrie

oddziatywania impresjonizmu malarskiego. Zdaniemddzaa Conrad znat jedynie publikacje

401, WattConrad w wieku dziewinastyms. 101.
*List z 6 X1 1897 .
*2 Tanve, s. 113.

3], WattConrad w wieku dziewinastyms. 198.



14

deprecjonujce ten kierunek i nie zdawat sobie sprawy, jak evigtzy go z impresjonizmem w
malarstwie — adgczyt go "rozwingty zmyst wzroku". Z kolei przekonaniege dziatanie sztuki na
odbiore; polega "na wrzeniu przekazywanym przez zmysty" — wywodzi Watestjw tych granicach
catkowicie zgodne z doktrgnimpresjonizmu. Dotyczy to réwnieConradowskiej narracji, ktorej
technika przedstawia oryginalny rodzaj wieloski&dmiego impresjonizmu wizualned$! Conrad —
cytuje nadal Watta — wypracowat "techrikarracyjn, ktéra stanowita werbalny rownowak stara
malarza impresjonisty o bezfgednie odtworzenie weania wzrokowego®> Jednym pisarskich
osiagnie¢ pisarza byta jego technika "aponego rozszyfrowania". Conrad przedstawiat a8raa
bohatera w taki sposébeby pokazéa czytelnikowi przep& pomkdzy "zdarzeniem a nie naghjacym
rozumieniem go przez obserwatdfa'Do tej percepcyjnej interpretacji sztuki pisaegkConrada w
swoich wywodach Watt wprowadzit jednak zasadmidreke pod wplywem prac Michaela
Levensona, ktory zwrocit uwagze u Conrada istotny jest nie sam akt percepciji péZnione
rozszyfrowanie" jego sensu, lecz "niepewna warfarocesu interpretacji w ogole". W rezultacie tej
korekty Watt dochodzi do wnioskug "jest rzecz bardzo nieprawdopodobnzeby Conrad uweat
siebie za impresjonist, poniewa "pragrat poswigci¢ tyle samo uwagiwiatu wewrtrznemu, co
zewrgtrznemu i tyleé znaczeniu, co pozorowi; to wisie stanowi jeden z powoddwe w ostatecznym
rozrachunku réni sig on tak bardzo zaréwno od francuskich impresjomistak i innych pisarzy
taczonych z tym nurtefi. Jali tak bardzo si od nich réni, to po co go zaczyé z malarstwem
impresjonistow? Na to pytanie Watt nie udzielajgdnak odpowiedzi.

Mtodsi badacze tworcZoi Conrada, wspomniany Lewenson, Peters, a przedgstkim Matz,
doceniag co prawda analizy Watta, ale radykalnie odecin&gw. impresjonizm Conrada od
impresjonizmu malarskiego i ktadnacisk nie na impresjonizm percepcyjny czy na s&ism w

prozie pisarza, lecz na problémiadomdci i na kategoki impres;ji*®.

* Tanve, s. 199.

S Tanve, s. 202.

* Tanve.

*" Tanve, s. 205.

“8 Zob. LevensorConsciousnessv: A Genealogy.,.s. 1-22; tame "Impressionism and the prose tradition”, s.
105-119; J.G. Peter€onrad and impressionismCambridge, 2001; J. Matkziterary Impressionism...Por. Todd. K.
Bender Literary impressionism in Jean Rhys, Ford Madoxdsatoseph Conrad, and Charlotte Broniew York, 1997.
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Robk tu maléki krok ku polskiemu modernizmowi. Interpretacyjnyroblemem w polskich
przektadach Conrada a przede wszystkim jego progneainPrzedmowydo Murzyna z zalogi
"Narcyza" jest — podobnie jak w tlumaczeniach Prousta — meo88¢ w polskiej tradycji
filozoficznego sensu kategorii "impres;ji", kio€onrad postuguje siw swoich utworach.

Conrad piszeze literatura "apeluje do temperamentu” — stowo fferament” w znaczeniu
wrazliwosci — i wyjasnia: "Such an appeal, to be effective, must bergression conveyed through the
senses [...]". Natomiast w polskich przektadach nia jw $ladu po Conradowskiej "impres;ji".
Lemahski zamieniag na "zmysty" (“podobne wezwanie musi¢hyzucone przezmyst)*®, a Zieliaski
ttumaczy dostownie: "taki apelzeby by skutecznym, winien stanotvivrazenie przekazywane przez

0 W rezultacie zPrzedmowyznika kluczowa kategoria pisarstwa Conrada, ktawy fia

zmysty
wstepie swego tekstu sygnalizuje intelektualny, aktywolyarakter poszukiwania prawdy przez
mysliciela, uczonego i artyst prawdy o "tym ryzykownym przedsvzigciu, jakim jestzycie". Kazdy z
tych trzech Conradowskich poszukiwaczy prawdy (tamsliciel — uczony - artysta) jest bowiem
"impressedyy the aspect of the world", co Leaski ttumaczy jako "przefy widowiskiemswiata", a
Zielinski — "przegty wizja swiata". Oba przekiadyaswierne, ale potoczna polszczyzna nie data
tlumaczom szans na pokenie terminu “impression" z wyfeniem "impressed by the worfd" Piszc

o0 Murzynie z zatogi Narcyz@onrad uayt stowa "impression” w ficie do nieznanego adresata z 9 XI|

1897 r. | tu take wierna oryginatowi potoczna polszczyzna nie datns autorce przekfadu:

Napisalem ¢ krotka ksiazke nie baczc nazadne reguly sztuki, zapominaj o wszystkich
teoriach wyrazu. Reguty i teori@ snartwe, a ja pisalem prosto z serca, ktgjje. Chcialem wiernie

odda wrazenie przedstawd niewykrzywiony obraz?

49 Wydanie z 1923 r., s. 11. Od analizy RsgedmowyConrada Lewenson zaczyna savkiazke 0 narodzinach
moderrnizmu, zobA Genealogy.,.s. 1-10, por. anakztej samejPrzedmowyw ksiazce WattaConrad w wieku
dziewetnastym s. 93-106.

®0 3. ConradMurzyn z zatogi ,Narcyza”tum. B. Zielinski, Warszawa 1977, s. 11. W tlumaczeniach frarichsk
jest tak, jak w oryginale angielskim: "Un tel appel] doit étre_une impressiotransmise pare les sens" , Le négre du
"narcisse", trad. R. D’Humiéres, Paris 1965, s. 11.

1 Mylacy jest tu take przektad francuski: "Séduit par les dessous dudmeissible [...]", s. 9.

%23, Conrad.isty, wybér i oprac. Z. Najder, przel. H. Caroll-Najd@varszawa 1968, s. 116 (podkr. Conrada).



16

Jednak w polszczyie zwrot "odda wrazenie" wymaga jeszcze dopetnienia, inaczej nie
rozumiemy, jakie lub czego wianie Conrad chciat oddav swojej powigci.

Trzeba tu signa¢ po teksty Conrada. Conrad, co prawda, powiaeldsztuka zwraca sprzede
wszystkim do zmystéw"t¢ the sens@d poprzez zmystythrough the sens§s, aby dzéki "trosce o
ksztalt i brzmienie zda mozna st zblizy¢ do plastycznéci, do koloru, spraw, by blask
czarodziejskiej sugestywbad zaigrat przez ulotn chwile na banalnej powierzchni stow [...]", ale ani
plastyczné¢, ani muzyczng, ani kolor, nie g celem jego pisarstwa. Tym celem — wskazanym w tych
samych zdaniacRrzedmowy- jest bowiem "the secret spring of responsive emst, czyli "tajemna
sprzyna reakcji uczuciowej" (przekiad Zigtkiego), "tajnej sgzzyny drgapcej wzruszeniem"
(przektad Lemaskiego). Conrad wyfmia kilkakrotnie, na co reakcjma by owo wzruszenie — ma
by¢ reakcy na "prawd@” o tajemnicy, kitGq jest "uczucie nieuniknionej wspolnoty ludzkiej'is&z
bowiem postuguje sistowami, w ktorych "zb#ia sk do plastycznéci, do koloru", po to, by dotrZedo
"naszego poczucia lifoi, pickna i bolu, do utajoneptznaici z catymswiatem — i do subtelnego, ale
niezwyckezonego przéwiadczenia o solidardoi, ktéra zespala w jedno samotdaieprzeliczonych
serc ludzkich, do wspodlnoty w marzeniach, kaich, troskach, gteniach, ziudzeniach, nadzieku,
ktora whze cztowieka z cztowiekiem, ktoradzy cah ludzkas¢ — umartych zzywymi, a zywych z
jeszcze nie narodzonymi" (przet. B. Ziedki). Sensualizm Conrada byt nigipliwie podstawowym
sktadnikiem jego koncepcji prozy nowoczesnej, adgef@orie percepcyjne i oltenia sensualne
podporadkowane byly zupetlnie innym sensomz nv potocznym, malarskim znaczeniu terminu
impresjonizm.

Znaczenie kategorii "impression” w stowniku pisaczialé¢ mozna w jego licie do Edwarda
Garnetta z 5 XII 1897 r. Komentig opowiadania Stephena Crane’a Conrad napisat:

jego sposob patrzenia jest bardzo indywidualny,paséb wyraania odpowiada mi
artystycznie. To prawdziwy impresjonista i ma ciska szczegblne usposobienie. My
jego jest zwgzta, spoista, nigdy bardzoetloka — a jednak esto zaskakuca. To jedyny
impresjonista i tylkdmpresjonista?

Znamienneze wyktadnikiem impresjonizmu jest w tyngdie Conrada stowo "ngy'.

3. ConradPrzedmowa do "Murzyna z zatogi Narcyza".

* Tamze, s. 116. Zob. J. Matdterary Impressionism...
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Jeszcze bardziej interegc@ jest charakterystyka twéréob Henry’ego Jamesa, w ktorej peac
historyka Conrad nazwat "second-hand impressiohgfesja z drugiej ki), poniewa praca

historyka oparta jest na dokumentach. Conrad przstawit jej literatue:

Literatura jest histogl ludzka histor, albo jest niczym. Ale jest tak czyns$ wigcej; literatura
ma mocniejsze podstawy, poniewapiera st na rzeczywistéci form i obserwacji zjawisk
spotecznych [...]. Dlatego literatura jest4siza prawdzié®

Conradowsk problematyk "impresji" doskonale rozumiat R. Fernandez, ktjary w 1926 r.
podkrelat, ze trecia impresji w jego tworcz&i nie jest patrzenie czy opisywanie, lecz "sulyekta
integralnd¢ doznania", na kt@rsktadaj sie uczucia, wspomnienia, postismia a wszystko po to, by
"odda niewspotmiernéc, jaka istnieje nddzy myla i tym, co jest bezpwednio chwytane przez
zmysty". U tego pisarza — pisat Fernandez — "ddmiekinteligencja obserwatora dziata w symbiozie
ze wzruszeniem aktora [...]. Conrad doprowadza swgszwkany impresjonizm do niezwyklej
doskonatéci, przedstawiaic czyny gwattowne lub uczucia nieoki@ne. [...] Sztuka Conrada jest
wigc przeciwiéstwem sztuki opisowej [...]. Conrad jest najbardzgjginalny w tym,ze zastosowat
swoj impresjonizm jako metqdpoznawania cztowieka® Dos¢ daleko to od impresjonizmu, ktéremu
pocatek dat impresjonizm malarski...

Nietrudno przewidzie do jakich wnioskéw prowadzmoje rozwaania w zakresie badanad
impresjonizmem w literaturze polskiego moderniznixi .

W znanej nam tradycji badawczej impresjonizm padogdynie postmalarskim zjawiskiem
literatury Mtodej Polski. Ani wwiadomgaci literackiej, ani w literaturoznawstwie polskinmpresja”
nie pojawita st nigdy jako kategoria intelektualna literatury modemu’’. Nie ma jej take w polskiej
recepcji — w najbfiszej impresjonizmowi — problematyce punktéw widaexpoints of view. Ta

ostatnia bowiem przgja sk jako problematyka jednej z technik narracyjnychjejako problematyka

%5 H. JamesHenry James — An Appreciati¢h905), w:Notes on Life and Letterd.M. Dent edition, 1921.

¢ R. FernandeBalzak i Conrads. 115-117. To zdanie Fernandeza z 1926 r.¢egiunktem ddjcia interpretacji
impresjonizmu Conrada w kgice Watta, zob. s. 205.

" Dobrym przyktadem mi@ by arcytrafny tytut ksizki A. Kowalskiej Conrad 1896-1900. Strategia wi i
refleksjiw narracjach Marlowapodkr. moje)w ktérej potoczny sens tytutowych okdlen catkowicie jednak zbanalizowat
ich problematyk. Do tej samej filozoficznej tradycji "impresji" ey np. sformutowanie Herberta "z kim mam odbywa
sw0j sentymantalny nowicjat wzruseemysli" (podkr. moje), cyt. za: Z. Herbert, J. Zawiey&kirespondencja 1949-1967
opr. P. Kadziela, Warszawa 2002, s. 20. Por. przyp. 52.
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filozoficznych maliwosci literatury nowoczesnej. Jamesowski "punkt widaémprzyporadkowany
zostat bardziej kategoriom percepcyjnynzt mefleksyjnym. Tymczasem Jamesowska problematyka
"punktéw widzenia" miata ograniczony zwek z problematyk percepcji, czyli naoczioi, byta

natomiast jednym z wariantow modernistycznej metafogladu intelektualnegojako podstawy

zaréwno docieka fenomenologicznych (od Husseflapo Merlau-Ponty’ego), jak i pdiejszych
najrozmaitszych manifestow nt. sztuki nowoczesnePalsce — od Czystej Formy Witkacego po
koncepcje metafory w teorii awangardy (metafory p@anej z "widzeniem"§? Tak rozumiany
impresjonizm w prozie polskiej XX w. pozostajeewinadal zjawiskiem nieopisanym, poniewgie
zostat nigdy odpowiednio nazwany i sproblematyzopwaBrak kategorii impresji w jej sensie
filozoficzno-narracyjnym w polskim literaturoznawsé powoduje do dZi liczne problemy
translatologiczne i terminologiczne zarbwno w poetyjak i — przede wszystkim — w historii litergtur
Podstawowe kategorie narratologii poyaewe] f bowiem kolejnymi elementami antynomii
zrodzonymi przez wielowymiarowy (sensualny, mentalspacjalny, temporalny, emocjonalny,
kognitywny) charakter jamesowskiego punktu widzgak® wykitadnika owej "impresji”, kt@rpisarze
impresjonsci uznali za istag powigsci nowoczesnej. "Impres;ji* jako formiyviadomdaci autora, a nie
jako wszechwiedzy narratora; "impres;ji”, ktorejalanie w powiéci poetyka probowata uchwyciza
pomoa takich kategorii, jak przedstawianie, obrazowam&ncyjna¢, personalng, polifonicznag,
sensoryzm (wizualizm, piktoralizm), perspektywizaddalanie i skupianie narracji, czyli fokalizacja),
czy emocjonalne, empatyczne, (wspot-odczyee) utazsamienie narratora/czytelnika agiatem — na
co tak wielki nacisk ktadt Conrad. Z kolei w higtditeratury (jako dyscypliny) z tej problematyki
pozostalo jedynie chyba tylko zagadnienie kategpeiicepcyjnycff. A przecig nie problematyka
percepcji, programowo pada (i doprowadzona do lingwistycznego ekstremunszadyzny) tylko w

jednej polskiej powigci, tzn. w Duzych literach Adama Ciompy (1933, i nie tzw. malarski

8 Zob. A. Péttawski,Swiat, spostrzéenie, swiadomd¢. Fenomenologiczna koncepcjaiadomdci a realizm
PWN, Warszawa 1973.
%9 Zob. A. Kluba,Autoteliczné¢ — referencjalng¢ — niewyraalnas¢. O poezji polskiej 1928 — 1938siazka w

druku); B. Sienkiewicz,Metarealistyczny” palimpsedtrazéw w poezji Wayka i Brzkowskiego (maszynopis powielony).

W pracach polskich najbogatszy przegtej problematyki zawiera kgika S. Eilego Swiatopoghd powigci,
Wroctaw 1972.
1 Percepcyjny impresjonizm tej powi analizowatem w artykule, "Punkt widzenia i koksencje stylu

nominalnego" "Pamtnik Literacki" 1981, z. 1. Jego skrécona wersjasm@ do ksizki Poetycki model prozy w
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sensualizm, ktéry nigdy nie tworzytadnego nurtu w literaturze XX w., lecz \itde problem
"impresji"* w znaczeniu, jakie tu przypomniatem, bgivatym zjawiskiem literatury polskiego
modernizmu, zwtaszcza w tym jego nurcie, ktéry gdmilziej nazwatem witalizmeth Impresii zatem
jako podstawowego problemu modernistycznej repter@nrzeczywistéci czyli ,zycia”. W
tworczasci Prousta, Woolf czy Conrada kategoria "imprefgst bowiem centralnym problemem ich
pisarstwa, tzn. przedstawianigcia, ktore Conrad nazwat "zagadkowym widowiskiem"w Woolf
"jasm aureod, polprzejrzyst przeston otaczagca nas od pierwszego przebtyskwiadomdaci az do
samego kfaca. Czy nie jest zadaniem powigiopisarza oddanie tego zmiennego, tego nieznanego
nieokrélonego ducha [...F2. Ta myl — jako problem intelektualizacji #aych dozna: np.
emocjonalnych, zmystowych, wolicjonalnych, paowwych — byta té programem wielu pisarzy
polskiego modernizmu: od K. Irzykowskiego przez Bérenta, S. Brzozowskiego, Z. Natkowsk
Witkacego, W. Gombrowicza, J. lwaszkiewicza, A. €aecly, H. Elzenberg%i‘, M. Kuncewiczow,
Cz. Mitosza, J. Mackiewicza, A. Bobkowskiego, do \Wdojewskiego, H. Malewskiej, J.J.
Szczepaskiego, Z. Herberta i wielu innych. Ale tazjinna historia, na ktorej opisaniaram wraenie

— w tym wstpie zabrakto mi chyba miejsca...

Dwudziestoleciu Mdzywojennym: Witkacy — Gombrowicz — Schiiakéw 1996 (I wyd. 1982). O Ciompie zobz ta.
BrodzkaSpoér o warté¢ kultury wspotczesnej w polskiej prozie narracyjmejLiteratura polska 1918-197%, 1, Warszawa
1976, s. 561-563.

2 Modernizm w literaturze polskiej XX w. (Rekonesafi@ksty Drugie" 2002 nr 4.

83 . ConradPrzedmowa.; V. Woolf Nowoczesna powdé, przet. E.Zycienska, w: V. WoolfPochyta wiea. Eseje
literackie, Warszawa 1977, s. 288.

84 Charakterystyczneze Elzenberg tywat terminu “impresja" w rekonstruowanym tu znasa@ekognitywnym:
"Poza tym pierwsze wganie, na gagco™: 51 to wszystko rzeczy ryte rylcem bardzo ostrym w lamu raczej twardym, o
linii niby kaprysnej a w swej kapgnosci zawsze celowej, no i przy jakinmaksimumswiadomdci, ktéra — tak na oko
przynajmniej — eliminuje wszelka niesfoétozywiotu. Czy méwi cé Panu taka impresj czy te sa to tylko czcze
metafory? [...] (gdybym chciat dochlapry¢ bardzo prymitywnie, powiedziatbym rae: mniej porywow, mniej mikxi,
wigcej sarkazmu, a pod wzglem formalnym wicej rzeczy obliczonych na czyste zaskoczenie, otafigch przemginie
niespodzianek. Ale to tetylko impresp, bardzo niepewna)", cyt za: Z. Herbert, H. ElsFglKorespondencijared. i
postowie B. Toriaczyk, Warszawa 2002, s. 88 (list z 23 VIII 1957).



