Principium individuationis.
Motywy nietzscheanskie w
twérczosci Brunona Schulza.

Witodzimierz Bolecki




Wtodzimierz BOLECKI

Principium individuationis.
Motywy nietzscheanskie w twdrczosci
Brunona Schulzal

Dziesie¢ lat temu Stefan Chwin opublikowat artykut poswiecony twérczosci
Brunona Schulza pt. Grzeszne manipulacje. Historia sztuki a historia medycynyl. Arty-
kut ten zyskat ogromng popularno$¢ i do dzi$ uwazany jest przez badaczy Schulza
za przetomowy. Chwin interpretowat tzw. ,grzeszne manipulacje”, o ktérych stale
mowi sie w opowiadaniach Schulza. Na czym polegajg te ,,grzeszne manipulacje”?

Jakub, ojciec narratora opowiadan, jest hodowca ptakéw. Z Niemiec, z Holandii
i z Afryki sprowadza jaja ptasie, ktére daje do wysiadywania ,,ogromnym kurom
belgijskim”.Jakub organizuje tez ,ptasie wesela”, trzymajac na strychu ,stesknio-
ne ptasie narzeczone”, do ktérych przylatujg ptaki z okolicy Drohobycza. Narrator
opowiadan komentuje, ze hodowla ta byta sprzeczna z naturg i ze ,,lepiej jej nie wy-
wlekaé na $wiatto dzienne”. Chodzi o to, ze Jakub wyhodowat ptasie hybrydy, nie-
podobne do swoich rodzicéw i przodkéw. Pojawiaja sie ,,ptaki dwugtowe”, ,wielo-
skrzydte” i ,,jednoskrzydte”, niektére lataja na wznak, inne sg $lepe. To sztucznie
wyhodowane potomstwo zostato zdeformowane i gatunkowo, i genetycznie. Ho-
dowla ptakéw konczy sie wiec degeneracjg ich ksztattow. Jakub jest autorem kon-
cepcji, zgodnie z ktdrag w naturze nie ma zadnych granic - formy, jakie ona przy-
biera sg przypadkowe, wszystko moze w dowolnym momencie i w dowolnym kie-
runku przekroczy¢ swoje granice. Chwin dodaje tu komentarz, ze ta ptasia historia
ma ukryty sens filozoficzny i tagczy sie z innymi opowiadaniami Schulza, ktérych
tematem sg - niepokojgce moralnie metamorfozy ludzi.

1 Artykut przygotowany w ramach subwencji FNP.

22 Zob. Czytanie Schulza, pod red/J:{Jarzebskiego, Krakéw 1994, s. 278-285.
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Bohater tych opowiadan, Jakub, marzy bowiem o stworzeniu cztowieka na
ksztatt manekina. W demiurgicznej fantazji Jakuba-ornitologa miejsce ptakéw
zajmuje kobiece ciato. W swoich teoriach Jakub uniewaznia zasade psychocieles-
nej integralnosci osoby ludzkiej, traktujgc ciato jako przypadkowe izmienne sku-
pienie materii. Z ciatem mozna zrobi¢ wszystko, a ontologiczna odrebno$¢ osoby
i jej ciata jest fikcja, co podkre$la deklaracja Jakuba: ,principium indwiduatiomsfur-
dd". W opowiadaniach Schulza - komentuje ten watek Chwin - odnajdujemy opo-
wie$¢ o eksperymentalnym fabrykowaniu nowego cztowieka, potgczonym z rados-
ng desakralizacja osoby, z radoscia, ktéra ptynie z pozbycia sie zasady principium
individuationis. Skad ten temat wzigt sie w twdrczosci Schulza? - pyta Chwin.
Jego zdaniem Schulz przejat go z odkryé medycyny i biologii XX wieku. Dzieki
eksperymentom Alexisa Carrela, juz na poczatku ubiegtego wieku rozpoczeta sie
epoka transplantacji. Transplantacja kolejnych organéw zmienita wiec obraz gra-
nicy ludzkiego ciata oraz tozsamosci cztowieka. Transplantacji towarzyszyto po-
wstanie genetyki, ktéra do pojecia zycia wprowadzita koncepcje informacji gene-
tycznej. Z kolei manipulacje tymi informacjami otworzyty droge do eliminowania
organizmoéw stabszych i tworzenia organizméw udoskonalonych, np. w botanice,
ale takze, niestety, udoskonalonych ludzi - co znalazto wyraz w powstaniu tzw. eu-
geniki. Nowe odkrycia medycyny, np. elektroterapia, doprowadzity z kolei do
przesuniecia granicy pomiedzy zyciem a $miercia, inne do przekraczania granicy
pomiedzy ptciami. Przedstawienia tych naukowych eksperymentéw mozna odna-
lezé w sztuce XX wieku - zwtaszcza w dzietach ekspresjonistow, futurystow isurre-
alistéw. Ich literackie przetworzenie mozemy odnalez¢ takze w twérczosci Schul-
za. Chwin przypomina, ze w opowiadaniach Schulza pojawia sie tez watek prze-
ciwny takiej wizji tworzenia nowych organizméw za pomoca eksperymentéw gene-
tycznych i transplantacyjnych. W drugiej cze$ci Traktatu o manekinach Jakub doko-
nuje charakterystycznej inwersji. Najpierw chciat stworzy¢ cztowieka na obraz
manekina, potem zamierza stworzy¢ manekina na obraz cztowieka. Innymi stowy,
chce nie tylko przywréci¢ zasade principium individuationis, czyli osobowej i cie-
lesnej tozsamosci, ale na dodatek chce uczyni¢ ja takze zasada przedmiotéw mar-
twych.

Zdaniem Chwina, w ten sposéb w prozie Schulza mamy do czynienia z wew-
netrznym konfliktem, to znaczy z dwiema sprzecznymi ocenami ,,grzesznych ma-
nipulacji” biologicznych. Z jednej strony, w latach trzydziestych takie ekspery-
menty Swiadczyty o estetycznej pokusie zawartej w ideologii eugenicznej, ktora
byta bliska marzeniom artysty-demiurga. Artysta ten - reprezentowany w opowia-
daniach Schulza przez Jakuba-stwarza przeciez nowe $wiaty, nie liczac sie z ogra-
niczeniami materii. Z drugiej strony, w utworach Schulza tym marzeniom zostato
jednak przeciwstawione moralne dgzenie do odbudowy tozsamosci ciata i materii.
Schulz jednak - pisze Chwin - ,nie potrafit do kornca odrzuci¢ estetycznej per-
spektywy materialistycznego witalizmu, ktéra nadawata rozmach jego wyobraz-
ni”. W jego wyobrazni nie istniato bowiem zadne filozoficzne uzasadnienie dla po-
tepienia genetyczno-transplantacyjnych manipulacji na zywej materii. Ten kon-
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flikt - kofAczy swa sugestywng interpretacje Stefan Chwin - powoduje, ze na poz6r
oderwana od rzeczywisto$ci twérczo$¢ Schulza dotyka najbardziej niepokojgcych
pytan wieku XX.

Jednak cho¢ interpretacja Chwina zwraca uwage na niezauwazony wczesniej
historyczny kontekst opowiadan Schulza, to - moim zdaniem - jest ona catkowi-
tym nieporozumieniem. Nie tylko nie da sie jej uzgodni¢ z filozoficzng i este-
tyczna koncepcja sztuki, ktérag Schulz przedstawia! w komentarzach do swojej
tworczosci, ale jest ona tez sprzeczna z elementarnymi sensami jego utworéw. In-
terpretacja ta oparta jest bowiem na tezie, ze obrazy hybryd sa wyrazem obaw pisa-
rza przed manipulowaniem tozsamo$cig cztowieka. Jednak tezy takiej nie ma
w koncepcji sztuki Schulza, a modalnos¢ tej tezy, tzn. lek przed dezintegracjg 0so-
by ludzkiej, jest modalnos$cig zupetnie innej koncepcji kultury3 oraz wspoétcze-
snych nam dylematéw tzw. bioetyki.

Tg samga droga, co Chwin poszedt Jerzy Jarzebski. Zwréci! on jednak uwage, ze
pojecie, ktére w interpretacji Chwina odgrywa kluczowa role, tzn. ,principium
individuationi” jest zaczerpniete z pism Nietzschego4. Zdaniem badacza tematy
nietzscheanskie sa obecne jednak w opowiadaniach Schulza jedynie ,w parodys-
tycznym ujeciu”. Jarzebski pisat: ,,trudno wyobrazi¢ sobie osobowosci od siebie
bardziej odlegle niz nieSmiaty i sktonny do samoponizenia Schulz i wpatrzony
w swoj idea! «nadczlowieczenstwa» Nietzsche”5. To prawda, jeéli chodzi o ich oso-
bowosci, jednak relacjami idei w dzietach obu autoréw rzadza zupetnie inne
reguty. Sprébuje wiec uzasadnic¢ teze, ze tworczo$¢ Schulza zawdziecza bardzo
duzo filozofii sztuki Fryderyka Nietzschego.

Temat ten jednak nie byl dotad systematycznie analizowany w polskich bada-
niach twérczosci Schulza, dlatego moje rozwazania majg jedynie charakter wstep-
ny. Znamienne, ze w wydanej ostatnio cennej ksigzce pt. Fryderyk Nietzsche ipisarze
polscy nazwisko Schulza nie pojawia sie ani razué.

Interpretacja Chwina jest paradoksalnie kontynuacjg tej samej aksjologii, ktéra
spowodowata krytyke opowiadan Schulza przez K. Wyke i S. Napierskiego w ich stawnym
»dwugtosie o Schulzu”. Rekonstruowatem aksjologiczne zatozenia obu krytykéw w ksigzce
pt. Poetycki modelprozy w Dwudziestoleciu Miedzywojennym: Witkacy - Gombrowicz- Schulz,
Krakéw 1996 (I1 wyd.). Por. M. Bartosik Bruno Schulzjako krytyk, Krakéw 2000.

N Zob. Wstep do: B. Schulz Opowiadania. Wybor esejéw i listow, Wroclaw 1998 (wyd. I1),
s. C-CV.

5/ Tamze, s. CII.

6 Red. W. Kunicki, wspétpraca K. Polechonski, Poznan 2002.Nie pojawiajg si¢ tez w tej
ksigzce nazwiska Gombrowicza, Herlinga-Grudzinskiego. Nie ma tez nazwiska
Nietzschego w ksigzkach poswieconych Schulzowi: Henri Lewi Bruno Schulz ou les
stratégies messianiques, Paris 1989; R.E. Brown Myths And Relatives. Seven Essays on Bruno
Schulz, Munchen 1991; Cz.Z. Prokopczyk (ed. by), Bruno Schulz New Documents and
Interpretations, New York 1993.
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Relacja Schulz - Nietzsche, jak mi sie zdaje, jest cze$cig co najmniej czterech
znacznie rozleglejszych obszaréw tematycznych. Pierwszy, najbardziej rozlegty,
obejmuje miejsce idei Nietzschego we wschodnioeropejskim modernizmie7. Dru-
gi to wptyw Nietzschego na literature polskiego modernizmu, ktéry (wptyw) jedy-
nie we wczesnej fazie-do lat dwudziestych-wydaje sie do$¢ dobrze rozpoznany8.
Trzeci obszar to oddziatywanie literatury niemieckiej, szczeg6lnie tradycji fanta-
stycznej i mitologicznej, na wyobraznie Schulza9. Sam Schulz wielokrotnie wska-
zywat na takie zwigzki. A wreszcie czwarty obszar, najwezszy, dotyczy miejsc kon-
kretnych idei Nietzschego w twoérczo$ci Schulza. W tym szkicu zajme sie jedynie
tag ostatnig kwestig. Jednak o ktérejkolwiek z tych kwestii jest mowa, pamietac
trzeba, ze wptyw Nietzschego na kulture intelektualng i artystyczng modernizmu
rzadko miat charakter bezpo$rednich nawigzan czy dostownych cytatéw. Idee Nie-
tzschego krazyty w pismiennictwie modernistycznym czesto jako anonimowe lub
przefiltrowane przez inne, a takze nawet jako $wiadectwa zdeformowanej recepcji
niemieckiego filozofa.

Jakie zatem elementy pozwalajg na tworzenie paraleli Nietzsche-Schulz? Kate-
goria principium individuationts” - ktdra ma bardzo dtugg tradycje - funkcjonuje
w schulzowskiej koncepcji literatury niewatpliwie w takim samym sensie, w jakim
uzywat jej Nietzsche w Narodzinach tragedii, tzn. jako kryterium podziatu na sztu-
ke apollinska i dionizyjska. Obecnos$¢ tej kategorii w utworach Schulza $wiadczy,
ze pisarz gruntownie znat twdrczo$¢ Nietzschego. Polskie wydanie Narodzin trage-
dii ukazato sie w roku 1907 w przektadzie Leopolda Staffa i byto jedng z najpopu-
larniejszych ksigzek Nietzschego w Polscel0.

O idei sztuki dionizyjskiej Schulz wypowiedziat sie expressis verbis z nieukry-
wang fascynacjg. Jego krétki komentarz ma charakter mini manifestu. Oto stowa
Schulza: ,,czujne pogotowie intelektu nie zabezpiecza przed wiecznie otwartg po-

Ostatnio pojawity sie gruntowne studia dotyczagce modernizmu rosyjskiego, zob. np.
Nietzsche in Russia, ed. by B.G. Rosenthal, Princeton 1986; E.W. Clowes The Revolution of
Moral of Consciousness. Nietzsche in Russian Literature, 1890-1914, Illinois 1988,
Sankt-Petersburg 1999; Nietzsche and Soviet Culture. Ally and Adversary, ed. by B.G.
Rosenthal, Cambridge University Press, 1994.

8/ Zob. m.in. M. Glowinski Masha Dionizosa (1961), w: tegoz Mity przebrane, Krakéw 1990;
T. Weiss, F. Nietzsche w pismiennictwie polskim lat 1890-1914, Wroctaw 1961; J.T. Bear
Nietzsches Influence in Early Work of W. Berent, ,,Scando-Slavica” 1971, t. 17; R. Nycz
Homo irrequietus. Nietzscheanizm w twérczosci W Berenta (1975), przedr. w:Jezyk
modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997; A. Walicki Stanistaw
Brzozowski and the Polish Beggjnings of,,Wester Marxism", Oxford 1989.

Pisatem o tym w artykule Schulz-Witkacy, Witkacy-Schulz. Wariacje interpretacyjne, w:
Czytanie Schulza (1994). O znaczeniu tradycji romantycznej dla Schulza pisze obszernie
Jarzebski, Wstep do B. Schulz Opowiadania..., s. CII-CV.

10/ F. Nietzsche Narodziny tragedii czyli hellenizm i pesymizm, przel. L. Staff, Warszawa 1907,
reprint Warszawa 1990. Wydanie to oznaczam skrétem NT. Schulz mégt czytaé oryginat
niemiecki.
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kusg gtebin przedludzkich, przed fascynacjg sfery podkulturalnej, przed podszep-
tem chaosu. Natrafiamy tu na autentyczng i niesfalszowang zyte tej zdyskredyto-
wanej przez szarlatanéw, literacko i intelektualnie zdyskredytowanej sfery, ktérg
Nietzsche nazwat dionizyjskg”11. W deklaracji Schulza mamy zatem do czynienia
nie z parodig mys$li Nietzschego - jak mozna by sadzi¢ na podstawie opowiadania
Kometal2 - lecz z wyrazonym wprost entuzjazmem dla nietzschanskiej filozofii
kultury, tzn. dionizyjsko$ci. Twierdze, ze najwazniejsze punkty filozofii sztuki
Schulza wywodzg sie wprost z pism Nietzschego.

Ta koncepcja musiata by¢ dla Schulza interesujaca z, co najmniej, dwdéch powo-
déw. Po pierwsze, Schulz, jak wszyscy modernisci, szuka! w koncepcjach kultury
i sztuki zasad uniwersalnych, a nie lokalnych czy narodowych. Ten wtasnie uni-
wersalny charakter miaty koncepcje Nietzschego. Schulz mégt znalez¢ u Nie-
tzschego radykalne przeciwstawienie probleméw sztuki i spraw biezgcychl13.
W tym witasnie konteks$cie Nietzsche pisze, ze ,dyonizyjskie wyzwolenie z pet in-
dywidualnych objawia sie nasamprzod w uszczerbku instynktéw politycznych,
spotegowanym az do obojetnosci, nawet wrogos$ci”14. Po drugie, Nietzsche siegnat
w swych koncepcjach do tradycji antycznej i poganskiej, a Schulz otwarcie przy-
znawal, ze wiasnie z tej tradycji wywodzi sie jego wyobraznia. Pisat: , Tu autor czu-
je sie bliski Antyku, sadzi, ze swoja kreacje, swe fantazjowanie i snucie wywiodt
z poganskiego pojmowania zycia [,..]”15. Owo ,pogarnskie pojmowanie zycia”
niewatpliwie zawdziecza w znacznej mierze koncepcji sztuki dionizyjskiej przed-
stawionej w Narodzinach tragedii. Podobiefnstwo rozwazan Schulza do koncepcji
Nietzschego wydaje sie niekiedy tak duze, iz niektére sformutowania Schulza
mozna by nawet okre$li¢ jako parafrazy sformutowan niemieckiego filozofa.

Jednym z tych sformutowan jest wtasnie kategoria principium individuationis.
W opowiadaniach Schulza kategoria ta pojawia sie tylko raz, w utworze pt. Kometa.
Wypowiada jg bohater utworu, Jakub, ktdrego narrator traktuje ironiczniel6. Sens tej
kategorii w twérczosci Schulza jest jednak identyczny jak w koncepcji Nietzsche-
go, tzn. ze kategoria ta implikuje podziat bytu na odizolowane, indywidualne ele-
menty. Jak wiadomo, kategoria principium individuationis jest w koncepcji Nie-
tzschego wyznacznikiem sztuki apollinskiej. A sam Apollo zostat nazwany przez
Nietzschego ,,boskim obrazem principium individuationis”, ,ub6stwieniem” i ,ge-

112 B. Schulz Zofia Natkowska na tle swej nowej powiesci (1939), cyt. za: Opowiadania..., s. 409.
12/Taka jest teza Jarzebskiego, Wstep do B. Schulz Opowiadania..., s. ClI.

13/ To przeciwstawienie jest jednym z kluczy do koncepcji ,,mityzacji rzeczywistosci”
przedstawionym przez Schulza w eseju pod tym samym tytutem. Analizowatem ten esej
w ksigzce Poetycki model prozy...

142NT, s. 142.

1? ,,Exposé” o Sklepach cynamonowych (1937), z niemieckiego przel. J. Ficowski, cyt. za:
B. Schulz Szkice krytyczne, opr. M. Kitowska-tysiak, Lublin 2000, s. 5.

16/Zob. Jarzebski, Wstep..., s. CII.
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niuszem” tej zasady17. Apollo stoi wiec na strazy sztuki rozumianej jako przestrze-
ganie miary i prawidet oraz oddzielajgcej cztowieka od natury. Sztuka apollinska
podporzagdkowana jest intelektowi oraz moralnosci. Zdaniem Nietzschego obie te
instancje - rozum i moralno$¢ - podporzadkowuja byt takim kategoriom, jak piek-
no, brzydota, zto i dobro, jednak te kategorie sg obce istnieniu, poniewaz istnienie,
czyli byt, jest niekontrolowanym zywiotem. Tymczasem zasada principium indivi-
duationis stanowi fundament sztuki, ktéra ten zywiot zastania i ktéra zatem nie jest
przedstawieniem istnienia, lecz jego pozorem. Sztuka apollinska przestania wiec
rzeczywisto$¢ jakby zastong Mai, nie przedstawia jej zatem, lecz wytwarza ztudze-
nie. Pokazujgc Swiatu pozor i ztudzenie, sztuka apollinska - twierdzi Nietzsche -
jest ktamstwem o rzeczywisto$ci. Zeby rozerwac zastone zastaniajgca rzeczywi-
stos¢, aby dotrzeé do istoty bytu, trzeba przede wszystkim unicestwi¢ zasadeprinci-
pium individuationis. W koncepcji Nietzschego tej destrukcji dokonuje wtasnie
Dionizos18.

W Narodzinach tragedii mozna znalez¢ wiele sformutowan podkres$lajgcych, ze
unicestwienie zasady principium indioiduationis miato dla nietzscheanskiej koncep-
cji kultury wyzwalajgcy charakter. Nietzsche pisat, ze ,istota zywiotu dionizyj-
skiego” polega na ,rozkosznym zachwyceniu, ktére przy przetamaniuprincipii in-
dividuationis powstaje z najwiekszej gtebi cztowieka, nawet natury...”19. ,0dnaj-
dziemy teraz w orgiach dyonizyjskich Grekéw znaczenie uroczysto$ci wyzwolin
Swiata i dni przemienienia. Dopiero w nich osigga przyroda swa rado$¢ artys-
tyczng, dopiero u nich przetamanieprincipii individuationis staje sie zjawiskiem ar-
tystycznym?”20.

Sztuka apollinska to dla Nietzschego jakby wiezienie, ktérego mury moze
zniszczy¢ Dionizos. Ale dionizyjskos$é to nie tylko akt burzenia/wyzwolenia, lecz
takze powrdt do zrédet kultury, do jej fundamentéw, zatem do czego$, co jest ukry-
te, ale na czym sie wspiera caty gmach kultury. Nietzsche pisat: ,Musimy niejako
kamienn po kamieniu rozebra¢ owa artystyczng budowle kultury apollinskiej, do-
péki nie ujrzymy podwalin, na ktérych ja wzniesiono”21. Ten motyw pojawia sie
u Schulza wielokrotnie w jego licznych formutach na temat koniecznos$ci ,,powro-

177NT, s. 37,109, 142.

18/ Nietzsche - jak wiadomo - przeciwstawienie Apolla i Dionizosa, sztuki dionizyjskiej
i apollinskiej wyjasnia! w dwéch porzadkach. Porzadek pierwszy ma charakter
historyczny: Grecy stworzyli sztuke apollifiska, a nastepnie skonfrontowali ja
z elementami wywodzacymi sie z kultur pierwotnych istniejgcych od dawna
w misteriach dionizyjskich. Synteza tych dwdch nurtéw doprowadzita do powstania
tragedii. W drugim porzadku, sztuka apollinska i dionizyjska sg nazwami dwéch
biegunowo przeciwnych i uniwersalnych koncepcji sztuki. Oba te porzadki istniejg
w filozofii sztuki Schulza, jakkolwiek zdecydowanie wyrazniejszy jest ten drugi.

197 NT, s. 25.
207 NT, s. 29.
217NT, s. 31.
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tu do istoty rzeczy”, do jej ,najgtebszego rdzenia”, do ,wstgpienia w esencjona-
lo$¢” etc. Patronuje mu bez watpienia stynne zdanie Nietzschego, ze ,,mistyczny
okrzyk rados$ci Dionizosa rozsadza zaklety krag indywiduacji i otwiera droge do
matek istnienia, do najwnetrzniejszego rdzenia rzeczy”22. Sparafrazowat je Schulz
w opowiadaniu Wiosna: ,,Dalej juz ta droga nie prowadzi. JesteSmy na samym dnie,
u ciemnych fundamentéw, jesteémy u Matek. Tu sg te nieskoficzone onferna, te
beznadziejne obszary ossjaniczne, te optakane nibelungi. Tu sa te wielkie wylegar-
nie historii, te fabryki fabulistyczne, mgliste fajczarnie fabut i bajek”23. Ta nie-
tzscheanska wizja dionizyjskosci taczy sie w opowiadaniach Schulza z postroman-
tyczng metaforg ,,docierania do dna”, ,,zstepowania do gtebi” - charakterystyczng
dla jego opowiadan, czyli z symbolistycznym postulatem docierania za pomocg
sztuki ,,do gtebi istnienia”, pod powierzchnie rzeczywistosci, ktéra, jak zgodnie
zromantykami twierdzi! Nietzsche, jest jedynie apollinskim pozorem, a nie bytem
samym.

Opozycja Apollo i Dionizos jako przeciwstawienie kultury norm, regut, wartos-
ci i pozoru, nieobliczalnemu, bezimiennemu zywiotowi natury odzyje w prozie
Schulza w obrazach niekontrolowanej wegetatywno$ci jako synonimu istnienia24.

Drugim zrédtem fatszu sztuki apollinskiej jest wedtug Nietzschego to, ze byt
traktowany jest w niej w kategoriach etycznych. Tymczasem - twierdzi Nietzsche -
aby dotrze¢ do istnienia, trzeba zobaczyé je nie jako kreacje ,,Boga etyki” (tzn.
chrzes$cijanstwa), lecz jako kreacje ,Boga artystow”. Istnienie $Swiata - pisze
Nietzsche - jest usprawiedliwione nie jako zjawisko etyczne, lecz jako zjawisko es-
tetyczne. Sztuka, ktéra chce by¢ moralna, jest klamstwem, poniewaz zycie ,,jest
czym$ esencjalnie niemoralnym”. Przeciwstawienie kategorii ,zycia” i ,etyki”
byto popularne w obrebie wczesnomodernistycznego dekadentyzmu. W Polsce -
jak wiadomo - patronowat mu Stanistaw Przybyszewski. Jednak sens rozwazan
Schulza jest zupetnie inny niz w amoralizmie gtoszonym przez dekadentéw. Przy-
byszewski nadawat amoralizmowi sens personalny - legitymizowat w ten spos6b
amoralizm postawy artysty-cygana. Tymczasem Schulz - siegajgc do tych samych
nietzscheanskich zrédet - nadawat amoralizmowi sens ontologiczny. Dla Schulza
bowiem aetyczny jest nie artysta (,kaptan sztuki” w terminologii Przybyszewskie-
go), lecz byt - samo istnienie. Pozaetyczno$¢ bytu jest wedtug Schulza konsekwen-
cja faktu, ze byt sam w sobie jest bezimienny i dlatego sztuka (a zarazem - jedynie
sztuka) jest ,,sondg zapuszczong w bezimienne”25. Wyjas$niajac Witkacemu swa
koncepcje literatury Schulz pisat: ,,Méwiono o destrukcyjnej tendencji tej ksigzki.
By¢ moze, ze z punktu widzenia pewnych ustalonych wartosci - tak jest. Ale sztuka
operuje w gtebi przedmoralnej, w punkcie, gdzie warto$¢ jest dopiero in statu na-

221NT, s. 109.
232 Pierwszy zwr6cit na to uwage Jarzebski, Wstep do: B. Schulz Opowiadania..., s. CI.

242 Pomijam przyktady, gdyz motyw wegetatywnosci natury byt wielokrotnie opisywany,
jakkolwiek bez wskazania na mozliwo$¢ jego nietzscheanskiego rodowodu. ¢

252Bruno Schulzdo S.1. Witkiewicza, cyt..za; B. Schulz Opowiadania..., s. 478.
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scendi. Sztuka jako spontaniczna wypowiedZ zycia stawia zadania etyce - nie prze-
ciwnie. Gdyby sztuka miaia potwierdzac, co skadingd juz zostato ustalone-bytaby
niepotrzebna”26. Aw innym miejscu dodawat: ,to wtasnie jest w twérczosci gtebo-
ko moralne, ze wkracza sie tu za kazdym razem w catkowicie nieprzewidzialne, ze
wchodzi sie bez zadnej asekuracji w absolutne ryzyko, ze wyzywa si¢ tu praw-
dziwg odpowiedz zywiotu i przyjmuje jg nawet wtedy, gdy jest przeciwko nam wy-
mierzona”27.

Konsekwencja tezy, ze sztuka musi by¢ ,sondg zapuszczong w bezimienne” jest
krytyka racjonalizmu, intelektu, jezyka nauki i wiedzy jako uniemozliwiajgcych
dotarcie do istnienia. Ten nietzscheanski watek w twérczosci Schulza pojawia sie
w jego dziele oczywiscie juz przefiltrowany przez filozofie Bergsona.

Wydaje sie, ze Schulz pozyczyt od Nietzschego kilka charakterystycznych
fomut, ktére rozwijat potem w swoich narracjach - np. nietzscheanski rodow6d ma
schulzowskie przeciwstawienie dwoch sfer: pozaracjonalnego zywiotu oraz inte-
lektu. Wréémy jednak do principium individuationn.

Nietzsche cytuje Schopenhauera (Swiat jako wola i wyobrazenie) méwiacego
o cztowieku uwiktanym w zastone Mai:

Jak na rozszalatym, ze wszech stron nieograniczonym morzu, co wyjac wznosi sie i zniza
wod goéry, zeglarz siedzi w lodzi, ufajac stabej tupinie; tak, wéréd $wiata udreki, siedzi spo-
kojnie jednostka, oparta z ufnosci oprincipium individuationis. Mozna by rzec o Apollinie,
ze niewzruszona ufno$¢ w owo principium i spokojna postawa uwiktanego w nie cztowieka
osiggnety w nim najwznio$lejszy swoj wyraz i mozna by samego Apollina okresli¢ jako
wspaniaty boski obrazprincipii individuationis, z ktérego ruchéw i spojrzef przemawia do
nas cata rados¢ i madrosé pozoru, wraz z jego pieknoscia.28

W koncepcji Nietzschego principium individuationis jest kategoria, ktéra petni
funkcje gorsetu narzuconego na byt. Takze w opowiadaniach Schulza forma indy-
widualna jest ograniczeniem, biologia natomiast jej przezwyciezeniem. Narrator
Schulza na przyktad opisuje swojg ciotke jako biate, ptodne mieso przekraczajace
granice jej osoby, ktdra jest ledwie utrzymywana w ramach formy indywidualnej,
ale i nawet w tym cielesnym ograniczeniu jakby gotowe w kazdej chwili - jak pisze
Schulz ,rozpas¢ sie, rozgatezi¢ i rozsypac”29. Charakteryzujgc swoje utwory
Schulz napisat: ,Te rojenia o wyzwoleniu z okowo6w ciata, o przeistoczeniu zycia

267 Tamze, s. 477.
277 B. Schulz Zofia Natkowska na ile swej nowejpowiesci, tamze, s. 411.
287NT, s. 24.

297 ,,Ciotka narzekata. Byt to zasadniczy ton jej rozmowy, glos tego miesa biatego i ptodnego,
bujajacego jakby poza granicami osoby, zaledwie luznie utrzymanej w skupieniu,
w wigzach formy indywidualnej, i nawet w tym skupieniu juz zwielokrotnionej, gotowej
rozpasc sie, rozgatezi¢, rozsypac w. rodzine”.
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przez poezje znalazty sobie u Schulza nowg ojczyzne, klimat swoisty, w ktérym wy-
strzelajg czujng, tropikalng wegetacja: jakie$ legendarne dziecinstwo petne cudéw
zachwytoéw i przeobrazen. Niesamowito$¢ i codziennos$¢, cudotworstwo i uliczna
magia, marzenie i realizm, a wszystko przetkane najbarwniejszg, najbardziej
oszatamiajaca fabutg”30.

W tekstach Schulza wielokrotnie pojawiajg sie opisy redukcji formy indywidu-

alnej, np.:

Kazda nosi w sobie jakie$ inne, indywidualne prawidto, jak nakrecong sprezynke. Gdy tak
ida prosto przed siebie wpatrzone w to prawidto, peine skupienia i powagi, wydaje sie, ze
przejete sg jedng tylko troska, by nie uroni¢ nic z niego, nie zmyli¢ trudnej reguty, nie zbo-
czy¢ od niej ani na milimetr. | wtedy jasnym sie staje, ze to, co z taka uwagg i przejeciem
niosg nad sobag, nie jest niczym innym, jak jaka$ ideefixe wtasnej doskonatos$ci, ktéra przez
moc ich przekonania staje sie niemal rzeczywisto$cig. Jest to jaka$ antycypacja powzieta
na wiasne ryzyko, bez zadnej poreki, dogmat nietykalny, wyniesiony ponad wszelka
watpliwos$é. Nie ma w tej ksigzce bohatera indywidualnego, jest anonimowy tium lalek,
manekinéw z wystaw fryzjerskich, passantéw w sztywnych melonikach, manikiurzystek
i kelneréw, zagubionych i zaplgtanych w mechanizm miasta, w ,,chodzenie ulicami”, figur
bez twarzy i bez indywidualnosci.3l

W recenzji z ksigzki Debory Vogel Schulz napisat:

Ten aspekt cztowieka zdegradowanego do pionka, do figurki mechanicznej, do gaiki z melo-
nikiem, dzieli autorka z konstruktywistyczng wizja $wiata narzucong przez nowoczesng
sztuke plastyczng. Jest to, jak sie zdaje, ostatnia konsekwencja urbanizmu, jaka$ transpozy-
cja statystyki, prawa wielkich skupisk ludzkich. Jest w tej degradacji, w tej rezygnacji z in-
dywidualnosci jaki$ spontaniczny patos, jakas§ monumentalna, melancholijna zgoda na me-
chanizm, jakie$ zjednoczenie sie z determinizmem, ktére go prawie przezwycieza. W tym
Swiecie ludzkich atoméw, krazacych wedtug praw przedustawnych nie miejsca na losy indy-
widualne, istniejg tylko losy typowe, ruchy od wiekéw prestabilizowane, fazy cykliczne i po-
wracajace. Dookota tych manekinéw zagubionych w pustyni ulic wstaje patetyczny $wiat
geometrii, mas i ciezarow: [...] JesteSmy jakby w surrealistycznym krajobrazie ograniczo-
nym ptaskimi domami bez okien, figurami reklam i szyldéw, pod niebem tekturowym i la-
kierowanym, w $wietle péznym i przesgdzonym. Ten $wiat koloréw, materiatéw, tandetnych
etykiet i szyldéw, metali i mas geometrycznych, postuszny biegowi jakiego$ wtasnego kalen-
darza jest ruchoma scenerig zycia, wyraza w transformacjach swych faz kolejnych sens tego
zycia, fluktuacje i nawroty wiecznej sprawy serc ludzkich. Ta ksigzka w swym wegetatyw-
nym rytmie opowiada o ,,fluktuacji istoty zwigzanej z rytmem wszechrzeczy”.32

307 Nota na skrzydetku pierwszego wydania Sanatorium pod Klepsydra,Warszawa 1937.

Zdaniem Ficowskiego jest to prawdopodobnie tekst autorstwa Schulza. Cyt. za:
B. Schulz Szkice krytyczne, s. 8.

317 B. Schuh. Sanatorium pod Klepsydra, w: Sanatorium pod Klepsydra, cyt. za Opowiadania...,

s. 280.

327B. Schulz Akacje kwitna, cyt. za: Szkice krytyczne, s, 27.
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Charakterystyczny jest opis pos$miertnej maski Pitsudskiego, ktéra prze-
chodzac w faze mitu traci rysy indywidualne:

Jego twarz byla moze za zycia twarzg indywidualnego cztowieka. Zapewne ci, ktérzy byli
w poblizu niego, znali Jego usmiech i zachmurzenie, btyski chwili na Jego twarzy. Nam z da-
leka coraz bardziej gubig sie indywidualne rysy, staja sie mgliste i przepuszczajg od
wewnatrz jakie$ promieniowanie ryséw wiekszych, obszerniejszych, mieszczacych w sobie
setki minionych twarzy. Umierajac, wchodzgc w wieczno$¢, mzy ta twarz wspomnieniami,
wedruje przez szereg twarzy, coraz bledsza, przestronniejsza, az w kofcu z nawarstwien
tych twarzy ukfada si¢ na niej i zastyga w maske ostateczng oblicze Polski-juz na zawsze.33

Koncert mitosci kobiecej [...]. W tych ekstatycznych momentach gubi si¢ dla autorki
principium individuationis, znika réznica pomiedzy cierpieniem a rozkoszg [...] bél [boha-
teréw powiesci] staje sie jedynym ich szczeéciem i w cudownym zmierzchu majowym,
w catej rozkwittej naturze wiosennej widzi ona nagle od wiekéw przygotowang scenerig
dla tej najgtebszej symfonii, ktéra teraz triumfalnie nadcigga, jak od dawna utesknione
spetnienie.34

\Y

W Narodzinach tragedii zywioty apollinski i dionizyjski wystepujg w dwéch for-
mach. Po pierwsze jako artystyczne moce samej przyrody, wynurzajgce sie z niej
bez posrednictwa cztowieka. W prozie Schulza odpowiadajg tej koncepcji rozbu-
dowane opisy wegetatywnos$ci natury: ro$lin, zwierzat, ludzi a takze animacja
przedmiotéw. Schulz niewatpliwie podzielat zdanie Nietzschego, ze wobec tych
,bezposrednich standw artystycznych przyrody” kazdy artysta moze by¢ jedynie
,hasladowca”. Po drugie: Apollo i Dionizos to symbole dwéch wykluczajgcych sie
koncepcji sztuki uprawianej przez artystow. Sztuka dionizyjska lamie granice, wy-
zwala $wiat, odradza go, przetamuje granice miedzy cztowiekiem i Swiatem, kul-
turg i naturg. Ze zjednoczenia z nig ptyna upojenie, rozkosz, ekstaza, bedace wyra-
zem rados$ci z uwolnienia od pozoru i ztudzenia tworzonego przez sztuke apol-
linska. Identyczny motyw odnajdujemy w prozie i esejach Schulza.

Dionizos w koncepcji Nietzschego doSwiadcza na sobie ,cierpief indywiduacji”,
jest bogiem cierpigcym, poniewaz wedtug jednego z mitéw zostat przez Tytandéw
rozerwany na kawatki (ten pokawatkowany Dionizos byt czczony potem jako
Zagreus). To dionizyjskie cierpienie - pisze Nietzsche - réwna sie podziatowi bytu
na cztery zywioly: powietrze, ziemie, wode i ogieA. Nietzsche pisze w tym miejscu
o ,rozdartym, potrzaskanym na jednostki $wiecie”, dla ktérego jedynie sztuka jest
.radosng nadzieja, ze zaklete kolo indywiduacji da sie przetamac jako przeczucie
przywrdconej jednos$ci”. Te odzyskang jedno$¢ bytu symbolizuje roztariczony i roz-
$piewany orszak Dionizosa.

332 Cyt. za B. Schulz, Powstajg legendy. Trzy szkice wokdt Pitsudskiego, opr. S. Rosek, Krakéw

1993, s. 25.
3427Zofia Natkowska na tle..., s. 412,
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Wszystkie te idee naleza do centralnych motywdéw w filozofii sztuki Schulza.
Ich wersja teoretyczna zostata przez Schulza sformutowana w eseju Mityzacja rze-
czywistosci. Mowigc w najwiekszym skrocie: Schulz rozwijaw nim koncepcje, zgod-
nie z ktérg, dawna jedno$¢ stowa zostata rozerwana na izolowane fragmenty. Jed-
no$¢ tym elementom moze przywréci¢ jedynie sztuka, a doktadniej - zabieg zwany
przez Schulza mityzacja. Celem mityzacji jest odzyskanie utraconej jednosci, mit
jest bowiem w koncepcji Schulza rzeczywisto$cig pierwotng. W pierwotnej rzeczy-
wistoséci ukryty jest sens istnienia, ktérego nie ma w sztuce wspétczesnej zbudowa-
nej na odizolowanych od siebie fragmentach dawnych kultur i mitéw. Zeby wiec
dotrze¢ do pierwotnos$ci, do mitu, do sensu - pisze Schulz - trzeba najpierw odrzu-
ci¢ pozor, jaki wytwarzaja jezyki wspdtczesnej cywilizacji. To schulzowska wersja
krytyki kultury apollinskiej. Centralng kategorig Schulza staje sie wiec mit rozu-
miany jako pierwotno$¢, a podstawowg ideg - powrdt do stanu owej pierwotnosci.
Nie ma watpliwosci, ze idea ta jest w literaturze polskiej kolejnym wariantem nie-
tzschanskiej koncepcji ,,wiecznego powrotu”35.

Nastepng ideg w schulzowskiej koncepcji mityzacji rzeczywistos$ci jest ,regene-
racja mitobw”. We wspomnianej juz Mityzacja rzeczywistosci - jakby rozwijajac me-
taforyke orszaku dionizyjskiego - pisa! Schulz, ze ,Stowo” w dzisiejszym znacze-
niu jest juz tylko ,fragmentem jakiej$s dawnej integralnej mitologii. Dlatego jest
w nim dazno$¢ do odrastania, do regeneracji, do uzupetnienia sie w peiny sens.
Zycie stowa polega na tym, ze napina sie ono, prezy do tysiecy potaczen, jak po-
¢wiartowane ciato weza z legendy, ktérego kawatki szukajg sie wzajemnie w ciem-
nosci”.Poezja, czyli sztuka - pisa! Schulz - to ,regeneracja pierwotnych mitow”36.

Wydaje sie, ze pierwowzorem tej koncepcji jest takze ksigzka Nietzschego. Pro-
ces obumierania mitdw w historii i postulat ich odnowienia Nietzsche nazwat
wtasnie narodzinami tragedii.

Pierwsze wydanie dzieta Nietzschego z 1872 r. miato tytut Narodziny tragedii
z ducha muzyki {,,Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik”), ktéry w Il wyda-
niu z 1886 r. zostat zmodyfikowany: znikto sformutowanie ,,z ducha muzyki”,ado-
szedt podtytut: ,czyli hellenizm i pesymizm?” (taki jest tez podtytut w ttumaczeniu

357 Por. Jarzebski, Wstep..., s. Cl.

367 B. Schulz Mityzacja rzeczywistosci, cyt. za: Szkice krytyczne, s. 11-12. Por. ,,[Wedrowiec]
grzebie melancholijnie laseczka w gruzie: problemy i problemy, szczatki, utamki
i fragmenty probleméw. Tu glowa odtamana patrzy z ukosa, tam noga wygrzebuje sig,
gramoli i kustyka samotnie przez $mietnisko. Jeszcze jest w tych rudymentach staby
fluid zycia, jeszcze zblizone do siebie tgczg sie i ozywiajg. Wedrowiec lubi je
rekonstruowac¢ i skfada¢, niekoniecznie wiasciwg gtowe do wiasciwego tutowia. Tak
powstajg dziwolagi. Wedrowiec cieszy sie i zanosi sig¢ cichym $miechem, gdy te
dziwotwory spieraja sie ze sobg o zamienione glowy. Zaciera rece, gdy mu sie uda
wywotaé powszechny zamet, maskarade nieporozumien, wieze babel idei. Z rozkosza
bawi sig¢ w arbitra i rozsadza spory miedzy tymi widmami problemoéw, rozsadza je
najopaczniej, ze ztg wolg, z jedyng intencjg do prowadzenia sprawy do absurdu, niby to
rewindykuje rozkradzione cztonki na rzecz skrzywdzonej idei, ale biada faworyzowane;j.
Udusi ja wnet w nadmiarze zrewindykowanej tresci’” (Wedrowki sceptyka).
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Staffa). Wedtug Nietzschego sztuka apollinska jest obrazowa, dionizyjska - mu-
zyczna. Sztuka apollinska to sztuka snu (pozér stwarzany przez sny), sztuka dioni-
zyjska to sztuka upojenia. Oba te watki istniejg w koncepcji literatury Schulza.

Nietzsche cytuje wiersz Hansa Sachsa: ,,Wszelkie wieszczenie i kunszt stéw//
Ttumaczem jest prawdziwych sndw”37. Koncepcja sztuki jako ttumaczenia snéw
pojawia sie w wielu sformutowaniach Schulza, ktéry czesto postugiwat sie iden-
tycznym sformutowaniem ,translacja snu na jezyk literatury”. Ta romantyczna
idea byta tez oczywiscie znana Schulzowi z dziet Zygmunta Freuda.

Z kolei terminologia muzyczna jest jednym z najwazniejszych motywoéw leksy-
ki w utworach Schulza. Méwiac w skrécie: formga istnienia natury w opowiada-
niach Schulza jest bardzo czesto muzyka obecna takze na poziomie kompozycji
utworéw, w ktérych poszczegdlne obrazy i motywy powtarzajg sie i zanikajg w roz-
maitych stownych modulacjach i tonacjach. Uzasadnienie tej koncepcji mozna
takze odnalez¢ w Narodzinach tragedii. Nietzsche pisat bowiem o ,,zdolno$ci muzy-
ki do odrodzenia mitu” iw takiej funkcji - jako regeneracji mitu na poziomie jezy-
ka - muzyczno$¢ istnieje u Schulza. Powtarzanie stéw i watkéw, rytmizacje, leksy-
ka muzyczna - wszystkie te zabiegi majg u Schulza sens odnowicielski, zgodnie
z podtytutem ksigzki Nietzschego Odrodzenie tragedii z ducha muzyki.

Mit w Narodzinach tragedii - pisze Nietzsche - ,méwi w przeno$niach”38. Tego
samego okre$lenia uzywa wielokrotnie narrator opowiadan Schulza, uzasadniajac
niezwykta ilos¢ metafor w jezyku swojej prozy, ktére sa, wedtug niego, stylistycz-
nym sposobem osiggania mityzacji rzeczywisto$ci39.

Sztuka osigga jedno$¢ z istnieniem - pisze Nietzsche - ,w krdtkich okamgnie-
niach”40. Ta idea mogtaby z kolei ttumaczy¢ sformutowanie Schulza, ze ,poezja - to sa
krétkie spiecia sensu miedzy stowami, raptowna regeneracja pierwotnych mitoéw”41.

Zdumiewajace jest podobiefAstwo koncepcji procesu twdrczego u obu autoréw.
Nietzsche powotujgc sie na Schillera pisat: ,Jest we mnie najpierw uczucie bez
okre$lonego i jasnego przedmiotu; ten powstaje dopiero p6zniej. Poprzedza go pe-
wien muzyczny nastréj duszy, a po nim dopiero nastepuje idea poetycka”42.

Schulz pisat identycznie:

Nie wiadomo wiasciwie, co nazwa¢ tematem przy tym sposobie krystalizowania tresci.
Wiasciwym tematem, awiec ostatecznym surowcem, ktéry znajdu je w sobie bez zadnej in-
gerencji woli, jest pewien stan dynamiczny, zupetnie ineffabilis i zupetnie niewspétmierny
ze Srodkami poezji. Mimo to posiada on catkiem okres$lony klimat, wyznaczajacy $cisle
gatunek tresSci osadzajacej i nawarstwiajgcej sie na nim. Im bardziej ten bezcielesny

377NT, s. 22.

387NT, s. 114.

39 Zob. W. Bolecki Poetycki modelprozy...

40/ NT, s. 115.

417 B. Schulz Mityzacja rzeczywistosci...

427 NT, por.s.41,42, 74,75.
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zwigzek jest ineffabilis, tym wieksza jest jego chtonnos$¢, tym wyrazniejszy tropizm i tym
silniejsza pokusa zaszczepienia go na materiale, w ktérym by sie zrealizowat. Np. pierw-
szym zalgzkiem moich Ptakéw byto pewne migotanie tapet, pulsujace w ciemnym polu
widzenia - nic wiecej. To migotanie posiadato jednak wysoki potencja! tresci mozliwych,
ogromng reprezentacyjno$¢, prawiecznos¢, pretensje do wyrazenia sobg $wiata. Pierw-
szym zawigzkiem Wiosny byt obraz alboumu z markami, promieniujacy w centrum widze-
nia, migocacy niestychang potega aluzji, atakujacy tadunkiem dajacej sie domyslic¢ tresci.
Ten stan, jakkolwiek tresciowo ubogi, daje mi poczucie koniecznosci, legitymacje do snu-
cia, pewnos¢ legalnos$ci catego procesu. Bez tego fundamentu bytbym wydany na tup
watpliwosci, miatbym poczucie blagi, dowolnosci i nieautentycznosci tego, co tworze.43

Podobnie jak u Nietzschego kategorie filozofii sztuki Schulza, np. dzieciAstwo
(oraz idea ,,dojrzewania do dziecinstwa”), nie maja charakteru biologicznego, lecz
Swiatopogladowy44. ,Elementy tego mitologicznego idiomu wyplywajg z owej
mrocznej krainy wczesnych fantazji dzieciecych, przeczué, lekéw, antycypacji
owego zarania zycia, ktére stanowi kolebke mitycznego mys$lenia”45.

Tak jak wcze$niej wspomniatem, schulzowskiej recepcji idei Nietzschego nie
nalezy rozpatrywac jedynie jako dostownych nawigzan do pism autora Narodzin
tragedii (cho¢ sg i takie). Znaczna cze$¢ tych idei stata sie bowiem obiegowymi
sktadnikami piSmiennictwa modernizmu (zwtaszcza w jego nurcie symbolistycz-
nym - przyktadem polskim moga by¢ wiersze LeSmiana). Jednak twérczos$¢ Schul-
za w tej perspektywie warta jest uwagi z jeszcze jednego powodu. Schulzowska re-
cepcja nietzschanizmu rézni sie bowiem zasadniczo od jego najbardziej rozpo-
wszechnionych i charakterystycznych realizacji. Schulz nie tylko wkomponowat jg
we wiasng, oryginalng koncepcje literatury i sztuki, ale przede wszystkim odrzucit
jej najbardziej znane rozumienia - ,,woli mocy”, ,przeszacowania wszystkich war-
tosci”, ,nadcztowieka”, krytyki chrzescijanstwa etc. W recepcji Schulza nietzsche-
anizm staje sie bowiem sktadnikiem filozofii istnienia, bytu, zywiotu natury etc.
Jest to zapewne nietzcheanizm przefiltrowany przez idee Bergsona, ale jesli by
szuka¢ dla niego jakich$ interpretacyjnych paralel, to mozna by zapewne wskazaé
te interpretacje Nietzschego, ktérej dokona! Heidegger.

\Y

Moja interpretacja filozofii sztuki Brunona Schulza wymaga jeszcze dwéch
uzupeinien. Po pierwsze - jak kiedy$ napisatem - estetycznym Zrédiem tworczoSci
Schulza jest tradycja groteski wczesnego modernizmu, to znaczy tego jej nurtu,
ktory nazywany jest secesjg lub/4n Nouveaud6. W typowych dla niej hybrydycz-

43/ Wipracowniach pisany, cyt. za: B. Schulz Szkice krytyczne...
44/ Por. NT, s. 76.
45/i Schulz ,,Exposé”o Sklepach cynamonowych...

46/ Zob. Hasto Groteska, groteskowos$¢ w: Stownik literatury Polskiej X X wieku oraz méj artykut
Schulz-Witkacy, Witkacy-Schulz,..
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nych potgczeniach roélin, zwierzat i ludzi, w zamitowaniu do przedstawianiu
postaci mitologicznych, szczegdlnie misteriow eleuzyniskich, postaci Selendw,
satyréw czy Dionizosa, Schulz odnalazt kontynuacje filozofii kultury sfor-
mutowang przez Nietzschego w Narodzinach tragedii. Co ma wspdlnego dionizyj-
sko$é z ,grzesznymi manipulacjami” iprincipium indrniduationis? Zywiot dionizyj-
ski to ,,upojenia petna rzeczywisto$¢, ktéra réwniez na jednostke nie zwaza, lecz
nawet stara sie indywiduum zniweczy¢ i wyzwoli¢ mistyczne uczucie jed-
nos$ci ”47.Poganski orszak Dionizosa to tradycja mitologicznej groteski, ktérej
centralnym motywem sg najrézniejsze hybrydy: ludzi-zwierzat, zwierzat-zwierzat,
ludzi-ro$lin etc. Wszystkie te hybrydy byly pojeciowymi i ikonicznymi obrazami
idei jednosci i nieustannej metamorfozy bytu, ktérej echo stycha¢ wyraznie takze
w Schulzowskim sformutowaniu: ,,Rzeczywisto$¢ przybiera pewne ksztatty tylko
dla pozoru, dla zartu, dla zabawy. Kto$ jest cztowiekiem, a kto$ karakonem, ale ten
ksztatt nie siega istoty, jest tylko rolg na chwile przyjeta, tylko naskérkiem, ktéry
za chwile zostanie zrzucony. Statutowany tu jest pewien skrajny monizm substan-
cji, dla ktérej poszczeg6lne przedmioty sg jedynie maskami. Ta wedréwka form
jest istotg zycia”48.

Jednakze z drugiej strony, interpretacja moja pomija obecno$é w twoérczosci
Schulza tradycji judaistycznej - najbardziej wyraziscie obecnej na rysunkach iw
grafikach pisarza. Niewatpliwe wizualizacja kultury zydowskiej na rysunkach
i obrazach Schulza jest zdecydowanie wyrazniejsza niz motywy secesyjnej grote-
ski i rzecz jasna trudno sie w obrazach Schulza dopatrzy¢ jakichkolwiek aluzji do
Narodzin tragedii. Czy w tych dwéch interpretacjach nie ma wiec sprzecznosci? To
pytanie musi by¢ postawione tym bardziej, ze jedyna jak dotad catosSciowa inter-
pretacja dzieta Schulza, ktérej autorem jest Wiadystaw Panas, opiera sie na tezie,
ze tworczosé¢ Schulza wywodzi sie z symboliki kabaty, a szczeg6lnie z tej jej odmia-
ny, ktéra stworzyt zydowski mistyk Izaak Luria. Zdaniem Panasa, leksyka Schulza
oraz kosmogeniczna wizja wpisana w jego utwory ttumaczg sie poprzez symbolike
kabaty i charakterystyczng dla niej topike mesjafnskg. Panas wskazuje ja w tych
utworach, ktére ja z kolei tacze z filozofig Nietzschego. Moéwigc w najwiekszym
skrécie: esej Mityzacja rzeczywisto$ci, opowiadania Noc lipcowa, Sierpien czy Wiosna
sa W mojej interpretacji literackimi realizacjami ,$wiatopogladu dionizyjskie-
go”49, w interpretacji Panasa - topiki mesjanskiej. Pytanie zatem brzmi: co byto
rzeczywistg inspiracjg schulzowskiej koncepcji literatury: nietzscheanizm czy
mesjanizm kabaty? Obu interpretacji, rzecz jasna, pogodzi¢ sie nie da, ale moze
zasada ich paradoksalnego wspoétistnienia jest doktadnie taka sama jak falowej

477NT, s. 27.
48/B. Schulz do S.I. Wikiewicza, przedr. w: Opowiadania, eseje, listy...

49/Takie tematy jak wiosna, szczyt lata (noc lipcowa, sierpien) to centralne kategorie czasu
dionizji. Swiatopoglad dionisyjski to tytut artykutu Nietzschego, s. 53-79.

30



Bolecki Principium individuationis. Motywy nietzscheanskie.

i korpuskularnej teorii Swiatta. Nie ma jednak sprzeczno$ci w pozytywnej odpo-
wiedzi na konsekwencje obu tych interpretacji. W topice mesjanskiej, ktorg
Schulz wizualizowat w swoich grafikach i ktérg perfekcyjnie udokumentowat
Wiadystaw Panas, tatwo bowiem odnalez¢ takze sensy charakterystyczne dla topi-
ki dionizyjskiej. Dionizos i Mesjasz - to bowiem w $wiecie Schulza dwa symbole
kosmicznej odnowy S$wiata, Swieta wiosny, oczyszczenia, odrodzonej wegetacji,
wiecznego powrotu i ,zbawienia $wiata”50. A oczekiwanie na ten moment to ukry-
ty temat i zarazem ukryta symbolika wszystkich utworéw Schulza.

Vi

Tworczo$¢ Schulza, obok dziel Bolestawa Le$miana, Wactawa Berenta, Witolda
Gombrowicza, Witkacego, Jarostawa Iwaszkiewicza czy Zofii Natkowskiej nalezy
do najwybitniejszych osiggnie¢ dojrzatego modernizmu. Kazdy z tych pisarzy
znajdowat w pismach Nietzschego inny typ inspiracji. Natkowska czy p6zny Gom-
browicz, czytali Nietzschego poprzez Schopenhauera5l, ale to troche inny temat.
Filozofia Nietzschego- jak i cata problematyka wczesnego modernizmu - nie byta
jednak popularna w Polsce w latach trzydziestych. To moze wyja$nia, dlaczego nie-
tzscheanizm Schulza nie byt wéwczas zauwazony, a jego literackie konsekwencje
po prostu odrzucano. Schulz byt przeciez przez wielu krytykéw uznany nawet za
pisarza anachronicznego - za epigona secesji. Klimatowi literatury polskiej lat
trzydziestych bardziej odpowiadat bowiem inny filozof niemiecki, ktérego filozo-
fia byta catkowitym zaprzeczeniem mysli Nietzschego.

Tym filozofem byt Immanuel Kant i jego koncepcja podstaw metafizyki moral-

nosci 2.

*

Kolejne pokolenia czytelnikdw prébujg wpisaé¢ twérczos¢ Schulza w takie opo-
zycje modalne, jak: soma-psyche; sadyzm-masochizm; herezja-ortodoksja; pew-
no$é-niepewnos$¢; etyka-niemoralno$¢; przypuszczenie-pewno$¢, humanizm-an-
tyhumanizm; dialog-monolog; Religia-gnoza;. Jednak modalno$¢ schulzowskiej

5Vw yrazenie Schulza charakteryzujgcego posta¢ Jakuba: ,,Pisane byto temu srodze
doswiadczonemu przez los mezowi pielegnowa¢ medytacje o zbawieniu $wiata pos$rod
tepego i obojetnego otoczenia, nieczutego na jego metafizyczne troski, zatamac sie
nieomal pod naporem misji metafizycznej”, B. Schulz, ,,Exposé”o Sklepach
cynamonowych, z niemieckiego ttumaczyt J. Ficowski, w: Schulz Ksiega listow, zebrat,
opracowat, wstepem, przypisami i aneksem opatrzyt J. Ficowski, Krakéw 1975,
s. 177-178.

51/Jarzebski wywodzi koncepcje Schulza takze z filozofii Schopenhauera, ale tezy tej nie
uzasadnia.

52/ Pisze o tym w szkicu Czas, przypadek i metafizyka moralnosci (Straszny czwartek zu domu
pastora K.L. Koninskiego), ,,Arkusz” 2003/nr-4.
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filozofii sztuki uniewaznia te opozycje, poniewaz Schulz bierze je w nawias - tak
jak ,,0jca”, bohatera swoich opowiadan, ktédrego status opatruje cudzystowemb53.
Tworczos$é Schulza jest bowiem antypsychologiczna, antyfreudowska, antybiolo-
giczna nie dotyczy bowiem faktéw, lecz - jak jg sam Schulz okre$lit - ,jinnej dy-
mensji ducha”54.

Zapewne takze w jakim$ stopniu z Narodzin tragedii wywodzi sie najwazniejsza
modalno$¢ w koncepcji sztuki Schulza - ironia. W swoich stawnych komentarzach
Schulz podkres$lat, ze w jego opowiadaniach obecna jest ,,zasada panmaskarady”.

Sklepy cynamonowe dajg pewna recepte na rzeczywisto$¢, statuujg pewien specjalny rodzaj
substancji. Substancja tamtejszej rzeczywistosci jest w stanie nieustannej fermentacji,
kietkowania, utajonego zycia. Nie ma przedmiotéw martwych, twardych, ograniczonych.
Wszystko defundu je poza swoje granice, trwa tylko na chwile w pewnym ksztatcie, azeby
go przy pierwszej sposobnos$ci opusci¢. W zwyczajach, w sposobach zycia tej rzeczywisto-
$ci przejawia sie pewnego rodzaju zasada - panmaskarady. Rzeczywisto$¢ przybiera pew-
ne ksztatty tylko dla pozoru, dla zartu, dla zabawy. Kto$ jest cztowiekiem, a kto$ karako-
nem, ale ten ksztalt nie siega istoty, jest tylko rola na chwile przyjeta, tylko naskorkiem,
ktory za chwile zostanie zrzucony. Statutowany tu jest pewien skrajny monizm substancji,
dla ktdérej poszczegdlne przedmioty sg jedynie maskami. Ta wedréwka form jest istotg zy-
cia. Dlatego z substancji tej emanuje aura jakiej$ panironii. Obecna tam jest nieustannie
atmosfera kulis, tylnej strony sceny, gdzie aktorzy po zrzuceniu kostiuméw za$miewaja
sie z patosu swych rél. W samym fakcie istnienia poszczegdlnego zawarta jest ironia, na-
bieranie, jezyk po blazerisku wystawiony. [...] Jaki jest sens tej uniwersalnej deziluzji rze-
czywistosci - nie potrafie powiedzie¢. Twierdze tylko, ze bytaby ona nie do zniesienia,
gdyby nie doznawata odszkodowania w jakiej$ innej dymensji. W jaki$ sposéb doznajemy
gtebokiej satysfakcji z tego rozluznienia tkanki rzeczywistosci, jeste$Smy zainteresowani
w tym bankructwie tkanki.55

Motyw maskarady jako formy objawiania sie bytu jest obecny w Narodzinach
tragedii. Nietzsche pisat, ze ,bohaterowie majg tylko podrabiane, maskowane na-
mietnos$ci i wygtaszajg tylko podrabiane, maskowane mowy”56.

53/ W centrum akcji widzimy ,,0jca”, zagadkowa postac, kupca z profesji, ktéry przewodzac
gromadzie ciemnych i ryzowlosych subiektéw, stoi na czele sklepu materiatdw
blawatnych. Pisane byto temu srodze doswiadczonemu, przesladowanemu przez los
mezowi pielegnowaé samotnie swe medytacje o zbawieniu $wiata po$réd tepego
i obojetnego otoczenia, nieczutego na jego metafizyczne troski, zatamac sie nieomal
pod naporem misji metafizycznej. ,,Exposé”o Sklepach cynamonowych.

54//,,Exposé” o Sklepach Cynamonowych, s. 5.

™ B. Schulz do S.I. Witkiewicza, cyt za: Opowiadania...

56/NT,s. 77.
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ZAMIAST ZAKONCZENIA

Idee, metafory, wizje Narodzin tragedii uksztattowaty wiele utworéw europejs-
kiego modernizmu. W literaturze polskiej - przed Schulzem - najwazniejszg byty
Zywe kamienie Berenta (i twdorczo$¢ Lesmiana). Natomiast w pismiennictwie rosyj-
skim - poza bliskim Schulzowi nurtem literackiego symbolizmu57 - koncepcja
kultury przedstawiona w Narodzinach tragedii zostata w catosci i w szczego6tach po-
wtdrzona w dwdch ksigzkach M. Bachtina Poetyka powie$ci Dostojewskiego i Twor-
czo$¢ F. Rabelais. Dzi$ nie ma juz watpliwosci, ze nadrzedne opozycje w koncep-
cjach Bachtina (homofonia-polifonia; kultura oficjalna-karnawat) sa dostownymi
powtdérzeniami podstawowych idei Nietzschego: opozycji kultury appolifnskiej
i dionizyjskiej - narodzin tragedii zducha muzyki...58. Ale to juz troche inna hi-
storia.

577 Zob. Glowinski Maska... ; B.G. Rosenthal Nietzsche in Russia... oraz Introduction w:
Nietzsche and Soviet Culture..., s. 1-32.

387 Zob. J.M. Curtis M. Bakhtin, Nietzsche and Russian Pre-Revolutionary Thogught, w:
Nietzsche in Russia..., s. 331-354; B. Groys Nietzsche’ influence on the non-official culture
ofthe 1930s., w: Nietzsche and Soviet Culture..., s. 367-389.
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